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Einleitung. 




|it den Odensammlungen Georg Philipp Telemanns und Johann Valentin Gorners, 
von denen der vorliegende Band einen Neudruck bietet, nimmt die Entwicklung des Solo- 
liedes in Hamburg nach jahrzehntelangem Stillstand einen neuen Aufschwung. Die 
kunstliebende Hansestadt war von jeher eine der eifrigsten Pflegestatten des neuen 
Liedes gewesen, vor allem durch das Wirken Johann Rists, des grofien Organisators und Volksmannes. 

Auch Telemanns Name ist mit der musikgeschichtlichen Bedeutung Hamburgs aufs engste verkniipft; 
eine eingehende Betrachtung seines Lebens, besonders seiner langjahrigen erfolgreichen Hamburger 
Amtstatigkeit in einem friiheren Bande dieser Denkmaler") iiberhebt uns der Notwendigkeit, auf diese 
Dinge hier nochmals einzugehen. 

Um so sparlicher sind die Daten, die bisher iiber Gorners Leben bekannt geworden sind; 
es wird das wohl in erster Linie darin seinen Grund haben, daB er, sehr im Gegensatz zu Tele- 
manns Universalitat und selbst fur jene Zeit ungewohnlichcr Fruchtbarkeit, auBer den hier in Frage 
stehenden Liedern weitere Kompositionen so gut wie gar nicht veroffentlicht hat. Ich selbst vennag 
auf Grund eigener Nachforschungen zu Gorners Biographie einige neue Beitrage zu liefern, die am 
Schlusse ihren Platz finden sollen; zunachst sei iiber den Dichter gesprochen, der Telemanns und 
namentlich Gorners Wirken als Liederkomponisten aufs starkste beeinfluBt hat. 

Friedrich von Hagedorn, der behabige Hamburger Ratsherr und joviale Lebemann, trat 
1742 erstmalig mit einer Odensammlung hervor, der bald weitere folgten. Das Erscheinen dieser 
Lieder bedeutet einen Markstein in der Geschichte der deutschen Dichtung; diirfen wir doch in dem 
Dichter dieser anmutigen, in ihrer Art formvollendeten Verse den Erneuerer der Iyrischen Poesie 
und damit auch mittelbar den Erneuerer des deutschen Liedes im 18. Jahrhundert sehen. 

Vater und GroBvater unseres Dichters werden uns geschildert') als Manner mit ahnlichem 
Naturell wie Friedrich selbst; Stierling charakterisiert sie als Leute von frischem Schlage, die mit 
lebensmunteren Poeten im Bunde stehen, im iibrigen herzlich schlechte Haushalter und dabei nicht 
ohne den gelehrten Zug, der im Wesen des Dichters besonders hervorsticht 3 }. Die zunachst sorg- 
lose Jugend des 1708 geborenen Knaben wird bald gestort durch den plotzlichen und vorzeitigen 
Tod des Vaters Hans Statius im Jahre 1722. Die Mutter sieht sich infolge ungiinstiger materieller 
Verhaltnisse gezwungen, den Hauslehrer der Kinder abzuschafTen und Friedrich 1723 auf Hamburgs 



*) Max Schneider in der Einleitung sum 28. Bande. 

"] Ober »Hagedorns Leben und Bildnisse< besitzen wir seit 1911 eine recht anschauliche Studie von Hubert 
Stierling (Mitteilungen aus dem Museum fur Hamburgische Geschichte, Nr. a), der wir mancherlei auch fur unsere Dar- 
stellung wertvolle Einzelheiten entnehmen. 

*) A. a. O. S. 17. Nur ganx beilaufig mag erwahnt werden, daB Hagedorns Ahnen mit dem oben erwahnten, 
flir uns Musiker besonders wichtigen, Johann Rist in enger freundschaftlicher Bexiehung gestanden haben. An den Urgrofi- 
vater Philip richtete Rist ein Lobgedicht, das er in seinem >Poetischen Schauplatr« von 1646 verOffentlichte (S. 235), and 
Detlef von Ahlefeldt, in dessen Diensten Philip stand, weiB in seinen Memoiren von einer hochst ergStzlichen Geschichte 
xu erzahlen, die sich zwischen Philips Fran und dem Wedeler Pastor abspielte, nnd die uns diesen als einen auSerst lebens- 
lustigen, moralisch keineswegs engherzigen Mann charakterisiert; man moge sie bei Stierling, S- 12, nachlesen. 

D. D.T. LVIL a 
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beriihmte Gelehrtenschule, das Akademische Gymnasium, zu schicken. 1725 finden wir ihn dann 
auf der Universitat Jena, wo er als studiosus iuris ein Leben in Saus und Braus fiihrt und sich 
mehr mit Philosophic, besonders Wolffscher, als mit eigentlichen Fachstudien befafit. Schon nach 
einem Jahre sieht sich die enttauschte Mutter auf den Rat eines Jenenser Professors gezwungen, den 
allzu leichtlebigen Sohn nach Hause zuriickzuholen. Bei den beschrankten, fur seine Erziehung zur 
Verfugung stehenden Mitteln ist Hagedorn nun genotigt, sich ernstlich nach einer Erwerbsquelle 
umzusehen. Sein Wunsch, in Kopenhagen, wo der Vater lange Jahre hindurch in Diensten gestanden 
hatte, seinen Lebensunterhalt zu finden, sollte sich nicht erfullen, dafiir fallt ihm glucklicherweise die 
Stelle eines Privatsekretars beim danischen Gesandten in London 1729 zu. In dieses Jahr fallt auch 
sein dichterisches Erstlingswerk, der >Versuch einiger Gedichtec. In London war Hagedorn bei aus- 
reichendem Einkommen aller Sorgen ledig, auf der Hohe seines Gliicks, und auch spater noch hat 
er diese Jahre stets als die schonsten seines Lebens betrachtet. Sie sollten leider nur von kurzer 
Dauer sein, denn bereits 1731 sieht er sich mit dem Weggange des Gesandten von London wieder 
vor dem Nichts, und die Sorge urn die Zukunft steht von neuem vor der Tflr. In dieser aufiersten 
Not kehrt er zur Mutter zuruck, doch wird sein Verhaltnis zu ihr bald so gespannt, daB er sich 
1732 zur Grundung eines eigenen Haushalts entschliefit. Bald gewinnt er es liber sich, zum grofien 
Kummer der selbstbewuBten Mutter und seines einzigen, noch lebenden Bruders Christian Ludwig, 
des nachmaligen Direktors der bildenden Kiinste in Dresden, eine Hofmeisterstelle beim englischen 
auBerordentlichen Gesandten von Wich anzunehmen, bis sich endlich im Jahre 1733, ein Jahr nach 
dem Tode der Mutter, sein Schicksal aufs neue giinstig gestaltet; er erhalt den Posten eines Sekretars 
am englischen Court in Hamburg, der es ihm ermoglicht, in auskommlichen Verhaltnissen seinen 
Neigungen zu leben. Von nun an verlauft sein Leben ohne weitere aufiere Begebenheiten. Schon 
im Jahre 1754 wird er hinweggenommen, wahrend seiner Krankheit — die Wassersucht zehrt schon 
langer an seinem Korper — treu gepflegt von seiner Gattin Elisabeth, der Tochter des englischen 
Courtschneiders Butler, mit der er im iibrigen in einer wenig gliicklichen Ehe gelebt haben soil. 
Ein reger Verkehr mit zahlreichen kunst- und poesieliebenden Freunden, eine ausgedehnte 
Korrespondenz und endlich die eifrige Pflege der Dichtkunst fullten die vielen freien Stunden aus, 
die sein keineswegs beschwerliches Amt ihm iibrig liefi. Von seinen Freunden sei hier wenigstens 
derArzt Carpser erwahnt, der sich auch gelegentlich im Dichten versuchte und zu Grafes Oden- 
sammlung einige Texte beisteuerte. Bei diesem mit Gliicksgutern gesegneten Kunstfreunde ver- 
sammelte sich allwochentlich des Freitags eine Reihe geistvoller Manner Hamburgs an wohlbesetzter 
Tafel, zu der auch gelegentlich Gaste von auswarts geladen wurden ; so fiihrte beispielsweise Hagedorn 
den beriihmten Schweizer Salomon GeBner wahrend seines Hamburger Aufenthalts bei Carpser ein, 
dessen Gastlichkeit selbst Furstlichkeiten nicht verschmahten. Auch der Musiker Gorner gehorte zu 
dieser Freitagsgesellschaft und muB bei ihr in hohem Ansehen gestanden haben, berichtet doch 
J. H. Herold, ein Nachkomme des beriihmten Hamburger Verlegers, dem wir eine spater noch zu 
erwahnende Biographie Hagedorns verdanken, Gorner habe bei dieser Freitagstafel die Honneurs 
gemacht, wenn den Hausherrn zufallig die Sorge fiir seine Kranken an der Teilnahme verhinderte 1 ). 
Noch ein zweites Hamburger Haus hatte sich des Verkehrs bekannter Personlichkeiten, darunter 
Hagedorn und Telemann, zu erfreuen: das Haus des beriihmten Dichters des »Irdischen VergnUgens 
in Gott< Brockes, der durch seine anmutigen Naturschilderungen Hagedorns Naturpoesie beeinflufit 
haben mag. Aber noch aus einem anderen Grunde mlissen wir einen Augenblick bei Brockes ver- 
weilen, da der Autor der von Handel, Keiser, Mattheson und Telemann komponierten Passions- 



s ) Stierling, a. a. O. S. 34. 
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dichtung') auch der Musikgeschichte nicht fremd ist. Sehr ira Gegensatz zu dem ganzlich unmusika- 
lischen Hagedorn war Brockes ein groBer Verehrer der Tonkunst, und in seinem Hause erklangen 
oftmals Kompositionen seines Freundes Telemann. Vielleicht Iernten hier Telemann und Hagedorn 
einander naher kennen; Hagedorn mag hier dem Musiker einige seiner Gedichte mitgeteilt haben, 
die dieser dann als erster komponierte und veroffentlichte. 

Hagedorns lyrisches Schaffen*) ist, wenn wir von den noch ganz in den Bahnen der Schlesier 
wandelnden >Versuchen« absehen, beeinfluBt von den Englandern, den Franzosen, von Horaz und 
Analq- eon. Bei den englischen Lyrikern, die zu studieren sein bereits erwahnter Aufenthalt in Eng- 
land ihm ausreichende Gelegenheit bot, und als deren Hauptvertreter Prior und der »zartliche Waller c 
von Hagedorn selbst genannt werden, fand er die Verachtung alien Regelzwanges, ein Hinneigen 
zur Volkstiimlichkeit und auch jene sanfte Zartlichkeit, harmlose Frohlichkeit und den Witz, die 
manche seiner Gedichte wiederspiegeln. Die Lebhaftigkeit des Ausdrucks und die Neigung zu epi- 
grammatischen Sticheleien, gewiirzt mit einer reichlichen Dosis Frivolitat, verdankte er den damals 
allbeliebten Franzosen, mit denen sich naher zu befassen ihm die auserlesene Biichersammlung im 
clterlichen Hause erlaubte. Sein grofles Vorbild aber, dem er in Leben und Dichtung nacheiferte, 
war Horaz. Von ihm hat er noch in seiner 1748 Bodmer mitgeteilten kurzen Selbstbiographie 
bekannt, er habe ihn dergestalt geliebt, dafi er sich oft traumen lasse, »wir wiirden, wenn wir zu 
einer Zeit gelebt hatten, gar gute Freunde gewesen seyn« 3 ). Auch in der Verkiindung eines schranken- 
losen Lebensgenusses folgte Hagedorn seinem groflen Vorbilde. Er hat seine Liedersammlung mit 
zahlreichen Horazischen Kernspriichen geschmiickt und einige Stiicke des romischen Dichters nach- 
gebildet, und zwar in vollendeter Weise. Uber Horaz hinaus wandte Hagedorn seinen Blick riick- 
warts zu Anakreon, dem »Weisen«, wie er ihn wiederholt in seinen Schriften nennt. Die Gedichte 
dieses sagenhaften Sangers von Teos, 1554 erstmalig von Henri Estienne l dem beriihmten Philologen 
und Buchdrucker herausgegeben, hatten schon seit Jahrhunderten die Aufmerksamkeit der deutschen 
lyrischen Dichter auf sich gezogen. Mit dem Beginn des 18. Jahrhunderts erwacht das Interesse fixr 
diese kleinen Lieder von neuem und kniipft sich vorwiegend an die Namen Mencke, den Lehrer 
Giinthers, an diesen selbst und Brockes. Hagedorn blieb es vorbehalten, »die Manier Anakreons 
als klassisches Vorbild fiir die deutsche Dichtung hinzustellen* 4 ). 

Zu den mannigfachen Anregungen, die Hagedorn von auBen empfing, brachte er ein donum 
naturae selbst mit, namlich ein ausgesprochen feines Formgefiihl; infolgedessen unterscheiden sich 
seine Lieder namentlich nach der formellen Seite auBerordentlich vorteilhaft von denen seiner un- 
mittelbaren Vorganger, besonders auch von dem eben genannten Christian Giinther, wenn Hagedorn 
auch diesem bedeutenden Lyriker an dichterischem Gehalt urn ein betrachtliches nachsteht. Was 
Hagedorns Verse besonders auszeichnet, ist die Leichtigkeit und Anmut der Sprache und die Rein- 
heit des Versbaues; kein Wunder also, daB die Musiker, die sich danach sehnen mochten, endlich 
einmal wieder schone sangbare Verse zu komponieren, gern zu Hagedorns Liedern griffen. 

Ihrem Inhalte nach bewegt sich Hagedorns Lyrik innerhalb verhaltnismaBig enger Grenzen. 
Oft werden menschliche Fehler und Schwachen zum Gegenstand beifienden Spottes gemacht, und 
zwar meistens in Liedern epigrammatischen Charakters. Sie sind zum Teil kostlich und durchaus 



") Kretzschmar, Fiihrer II, i 3 , S. 61 ff. 

') Hagedorn als Lyriker behandeln: Adalbert Schroeter, Der Entwicklungsgang der deutschen Lyrik in der ersten 
KaJftc des 18. Jahrhunderts. Diss., Leipzig 1879. Georg Witkowski, Die Vorlaufer der anakreontischen Dichtung in 
Deutschland und Friedrich von Hagedorn. Leipziger Habilitationsschrift 1889. Franz Mnnker in der Einleitung zum 
45. Bande von Klirschners Nationalliteratur: Anakreontiker and preuBisch-patriotische Lyriker (1894). 

*) Stierling, a. a. O. S. 55 ff. 

4 ) Witkowski, a. a. O. S. 38. 
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harmlos in ihrem Humor — hervorgehoben sei nur die Parodie von Descartes' »Cogito ergo sumc 
zu seinem »Ich trink, o darum muB ich sein« (S. 51); anderseits fehlt es nicht ganz an Stlicken 
bedenklicherer Art. Die Vor2iige von Hagedorns Liebesliedern bestehen nicht gerade in der Tiefe 
der Empfindung, sondern in gewinnender Anmut der Sprache und des Inhalts. 

Besondere Hervorhebung verdient das nach der franzosischen Vorlage Ranchins geschaffene 
Triolet »Der erste Mai< (vgl. S. 44); das Gedicht, eines der besten Hagedorns, ist in seiner Art 
ein kleines Meisterwerk, das uns Hagedorn sowohl als Beherrscher der Form, wie auch als selb- 
standigen Nachbildner fremder Vorlagen in vortrefflicher Weise zeigt. Am gliicklichsten ist Hagedorn 
in seinen Liedern zum Preise der Natur; hier haben wir echte, ungekiinstelte, von warmem Empfinden 
beseelte Poesie vor uns. Nur auf eines, »Der Morgent (S. 76), sei wenigstens mit ein paar Worten 
hingewiesen. Im Metrum Opitzens bekanntem >Komm, Liebste, lafi uns eilen« nachgebildet, besitzen 
Hagedorns Strophen einen solchen Wohllaut, dafi man unwillkurlich aufhorcht. Man meint, namentlich 
in den iiberaus melodischen SchluBversen, das Nahen einer neuen Zeit zu vernehmen; es sind Klange 
von solcher Echtheit und Innigkeit, wie sie uns erst durch Goethes Jugendlyrik vertraut ge- 

worden sind. 

Telemann gebiihrt der Ruhm, die Vorziige von Hagedorns Lyrik zuerst erkannt, sie zuerst 
bei seinen Liedkompositionen beriicksichtigt und damit eine neue Bliiteperiode des Liedes in Ham- 
burg begriindet zu haben"). 

Mit den Geistlichen Liedern Johann Wolfgang Francks, dem Gipfel deutscher Liedkunst 
im 17. Jahrhundert, war auch in Hamburg die Liedkomposition zunachst zum Stillstand gekommen. 
Aber gerade hier, wo in den ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts die deutsche Oper den 
ersten Hohepunkt erreichte, war doch auch der Sinn fur das einfache Lied wach geblieben, dank 
dem Wirken eben jenes Franck, vor allem aber durch die Arbeit, die der geniale Reinhard Keiser 
in seinen Opera fur das deutsche Lied leistete. Hier spendete Hamburgs bedeutendster Musiker, 
dem die Zeitgenossen mit Recht nachruhmten, er besitze die Gabe einfacher melodischer Erfindung 
in seltenem Mafie, eine Fiille reizender liedartiger Gesange*). Zweifellos sind sie von groflem EinfluB 
auf die weitere Entwicklung des Hamburger Liedes, vor allem auf Gorner als Melodiker gewesen. 

Nachdem Telemann bereits in seinen 1733/34 erschienenen >Singe-, Spiel- und Generalbafl- 
ubungen« einen Hagedornschen Text komponiert hatte, bringt er in seinem eigentlichen Liederwerk, 
den Oden von 1741, mehrere Melodien zu Hagedornschen Gedichten. Er riihmt von ihnen sowie 
von den iibrigen in der Sammlung enthaltenen Poesien, dafi sie >bisher ungedruckte Urmuster« 
seien. Die Verfasser dieser Urmuster sind neben Hagedorn Stoppe 3 ), Dreyer 4 ) und Ebert 5 ); 
letzterer steht mit seiner Aufforderung zu frohlichem LebensgenuB und dem immer erneuerten Lobe 
des Weins seinem personlichen Freunde Hagedorn auch dichterisch nahe. Frcilich fehlen daneben 
seinen Oden jene Themata nicht, die in Dreyers und Stoppers Versen fast ausschliefilich wieder- 
kehren: Lob der Tugend, Zufriedenheit und Glelchmut in alien Lebenslagen wechseln hier in er- 
miidendem Einerlei miteinander ab. N 

Telemann, nicht nur einer der fruchtbarsten, sondern auch der vielseitigsten Musiker seiner 
Zeit, war kein Neuling auf dem Gebiete der Liedkomposition mehr, als er mit seinen Oden an die 



") Es sei gleich hier fur alles Weitere auf die allbtkannten Werke von Lindner, Friedlaender und Kretzschmar 
zur Geschichte des neuen deutschen Liedes verwiesen. 

*) Von den sehr wenigen im Druck erschienenen dramatischen Werken Reisers seien die im Band 37/38 der »Denk- 
maler deutscher Tonkunst« veroffentlichten erw^hnt. 

3 ) Daniel Stoppe (1697— 1747); Goedeke HI*, S. 352. 

4 ) Johann Matthias Dreyer (1716— 1769); vgL Goedeke, GrundriB IV, i 3 , S. 106 f, und Stierling a. a. O. S. 41. 
5 J Johann Arnold Ebert (1723—1795); Goedeke IV f i 3 , S. 69. 
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Offentlichkeit trat. Wie Franck und Keiser, hatte auch er bereits 1727 durch eine Sammlung Opern- 
arien dem darniederliegenden Hausgesang aufzuhelfen sich bemfihfc, hatte vor allem in seinen 
»Singe-, Spiel- und Generalbafi-t)bungen« vom Jahre 1733/34 ausschliefilich an kleinen Solo- 
liedern die Regeln des Akkompagnernents demonstriert 1 ). Mit diesem Werk, das natiirlich in erster 
Linie padagogischen Zwecken dienen sollte, war auch fiir das 18. Jahrhundert einer der bedeutendsten 
Meister dem neuen Liede gewonnen. Formell halten sich die Gesange, abgesehen von einigen 
wenigen, die, namentlich durch Einschaltung von Rezitativen, freier gestaltet sind, in den bescheidenen 
Grenzen der zwei- bis dreiteiligen Liedform (nebenbei mag erwahnt werden, dafl ihr Umfang grund- 
satzlich eine Buchseite niemals iiberschreitet). Der Satz ist fast durchweg akkordisch gehalten, 
wohl in der Absicht, den Anfanger im Generalbafi nicht mit den Schwierigkeiten des kontrapunktischen 
Akkompagnernents abzuschrecken. Immerhin finden sich gelegentliche Ansatze zu polyphoner 
Satzweise (10, 41). DaB auf die Kompositionen als solche keine allzu grofie Kunst verschwendet 
wurde, daB es Telemann in erster Linie darum zu tun war, an einigen fliichtig hingeworfenen Bei- 
spielen die GeneralbaBregeln zu erlautern, geht auch aus der haufigen, aber nicht immer iiberzeugenden 
Wiederholung einzelner Motive hervor. Der Zweck der Kompositionen erklart wohl auch das nicht 
seltene Vorkommen von Koloraturen, die, ahnlich wie die mehrfach eingestreuten Rezitative, dem 
Schliler Gelegenheit boten, zu prtifen, wie er sich bei derartigen Stellen zu verhalten habe, Obgleich 
so bei den Liedern ihr padagogischer Wert naturgemaB im Vordergrunde steht, machen sie doch 
auch, rein als Kompositionen betrachtet, einen ira ganzen recht erfreulichen Eindruck und verraten 
durch die Art und Weise, wie sie auf die Texte eingehen, den bedeutenden Musiker. Es sei be- 
sonders hingewiesen auf den SchluB von Nr. 13: Ganz schuchtern kommt hier am Schlusse das 
Bekenntnis: »Ich hab — es — nur vergessenc. Oder Nr. 17: Wie anschaulich wird mittels einer 
Sequenz bei der Stelle »Da biickt sich nicht der Kopf allein . ..« die unterwiirfige Geschaftigkeit 
charakterisiert! Oder endlich: Wie realistisch deklamiert Telemann in Nr. 33: »Das Glucke kommt 
selten per posta, zu pferde, es geht zu FuBe Schritt vor Schritt.* Und zuletzt sei noch der Nummer 2 1 : 
>Ohnesorgec Erwahnung getan, einer der besten und schonsten, die diese Sammlung bietet, gleich 
reizvoll in Einzelheiten des Ausdrucks wie in der Gesamtstimmung. 

Nimmt man nach diesen >Generalbafliibungen« Telemanns Odenheft zur Hand, so kann man 
sich einer gewissen Enttauschung nicht erwehren. 

>Vier und zwanzig, theils emsthafte, theils scherzende, Oden, mit leichten 
und fast ftir alle Halse bequehmen Melodien versehen von G. P. T. 

Hamburg bey Christian Herold 1741* 

lautet sein Titel, den eine hubsche Vignette ziert f ). Man sieht, der Komponist wagt sich mit seinem 
Namen nicht so recht hervor; ja, es existiert ein Exemplar, wohl einer der ersten Abziige (Max 
Friedlaender besitzt es), auf dessen Titelblatt der Name durch Umstellung der Initialen noch mehr 
verschleiert wird 3 ). Was Telemann — denn daB er wirklich der Verfasser ist, bezeugt u. a. Scheibe 
in seinem >Critischen Musicusc — zu diesem Versteckspiel veranlaBt haben mag, ob er selbst mit 
seiner Arbeit nicht recht zufrieden gewesen, oder ob hier nochmals die im 17. Jahrhundert allgemein 
bekannte Geringschatzung des neuen Liedes durch die angesehenen Komponisten zurn Ausdruck 
kommt, mussen wir dahingestellt sein lassen. Was auf dem Titel durch die Wendung *mit leichten 

') Neudruck, herausgegeben von Max Seiffert als zweite Vcroffentlichung der Ortsgruppe Berlin der IMG., Berlin 
1914. In eindringlichen Worten hatte rw61f Jahre vorher Max Friedlaender auf den Wert dieser kleinen Lieder hingewiesen 
und sechs von ihnen im Neudruck geboten (Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert 1902. Ii, 77 ff., I2, 51ft), 

•) Exemplare in Berlin (Kgl. Bibliothek) und Hamburg (Stadtbibliothek). 

3 ) A. a. o. Ii, S. 80, Anm.; wahrend der Drucklegung wurde mir noch ein zweites Exemplar auf der Hamburger 

Stadtbibliothek bekannt 
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und fast fur alle Halse bequehmen Melodien versehen* schon angedeutet wird, eine Absage an 
Koloratur und sonstige der Oper entlehnte Stilwendungen, das flihrt Telemann in der Vorrede, 
die, ebenfalls ohne direkte Namennennung, an Scheibe gerichtet ist, weiter aus. Er redet hier dem 
cinfach VolkstUmlichen im Gesange das Wort: An Stelle des gekiinstelten ha-ha-ha-, he-he-he- der 
Sanger fordert er ein leichtes »Nun ruhen alle Walder« und erklart, seine Melodien mochten in 
dieser Hinsicht wohl das Richtige treffen, >da sie weder die Hfihe einer Zaunkonigs-, noch die Tiefe 
einer Rohrdommelstimme erfodern*. In ganz ahnlicher Weise hatte der eingangs genannte Rist ' 
seine Forderungen formuliert, im Grunde freilich mit dem negativen Ergebnis einer VerkUmmerung 
der neuaufstrebenden Kunstgattung. So stehen auch Telemanns Melodien fast allzusehr im Banne 
der Regel und lassen auf Schritt und Tritt eine gewisse Unfreiheit des Komponisten erkennen, der 
uns hier mehr zu experimentieren als unbcfangen seinen Ideen folgend zu komponieren scheint. '" 
Infolgedessen konnen nur wenige der vierundzwanzig Oden als wirklich gelungen bezeichnet werden, 
in der Mehrzahl sind sie, wenigstens als Ganzes genommen, .ziemlich reizlose Gebilde, die die sonstige 
Bedeutung Telemanns kaum ahnen lassen. 

lhrem Umfange nach halten sich die Melodien in ahnlich bescheidenen Grenzen wie jene der 
Generalbafiiibungen. 10 bis 28 Takte betragt ihre Lange (dabei ist die achttaktige Nummer 13 
aufier Acht gelassen, da die Notierung des vorwiegend syllabisch deklamierten Stiickes durchweg in 
Achteln und Sechzehnteln erfolgt ist), die Mehrzahl halt sich an einen Umfang von 12 — 16 Takten. 
Die Periodisierung weist nur ganz vereinzelte UnregelmaBigkeiten auf: In den ersten Nummern der 
Sammlung macht sich eine Vorliebe fur dreitaktige Perioden geltend, die aber in den spateren StQcken 
nicht mehr zu konstatieren ist. Bei einer einzigen Nummer (9) finden wir eine Mischung gerad- und 
ungeradtaktiger Perioden. Weiter sind zu erwahnen einige Falle von Dehnungen der Perioden an 
<ien Halb- und Ganzschliissen, was im Metrum seinen Grund haben kann (Nr. 9: sechs Hebungen 
des Schlufiverses # gegen vier der ubrigen); bei Nr. 12 wird die Erweiterung gewonnen durch Text- 
wiederholung und (freie) Imitation im Bafl. Deklamatorisch gut ist diese Dehnung des Schlufiverses 
bei Nr. 16: »Nein! der hat noch nicht gelebetc Von schonster Wirkung ist sie aber bei Nr. 21; 
sie gibt, belebt durch reiche Figuration des Basses, dem frischen Trinklied einen prachtigen Abschlufi. 

Ware in diese anspruchslose, einfache Liedform eine gute sangbare Melodie gekleidet, so 
konnte man Telemanns in seiner Vorrede aufgestelltes Ideal eines Liedes als erreicht ansehen. Aber 
gerade hier liegt der schwachste Punkt von Telemanns Odensammlung. Friedlaender hebt ganz 
richtig hervor, daB die Melodien in der Mehrzahl mehr instrumental als vokal erfunden und daher 
fur den Sanger wenig reizvoll sind. Etwas Ahnliches hat wohl der von ihm 1 ) erwahnte anonyme 
Kritiker zum Ausdruck bringen wollen mit seiner Charakterisierung >im franzosischen Geschmackc, 
wobei er nicht so sehr an die Fiihrung der Singstimme — die franzosischen Chansons jener Zeit, 
wie sie uns etwa die 1732 im Haag erschienene >Nouveau Recueil de Chansons choisies* bietet, 
bergen eine Fiille melodisch hervorragender Stiicke — als vielmehr an den tanzartigen Charakter 
des Satzes gedacht haben mag, Freilich fehlt es nicht an guten Ausnahmen; es sei beispielsweise , , 
auf den Beginn des Abgesanges von Nr. 20 hingewiesen, wo Telemanns Melodik sich hlibsch und 
warm entfaltet; oder vor allem auf Nr. 5: >An den Schlafc, die neben anderen Vorziigen auch den 
Reiz ausdrucksvollen Gesanges offenbart. Aber solche Stellen geh5ren doch nur zu den Ausnahmen ; . 
in der Regel setzen sich Telemanns Melodien aus kurzatmigen Phrasen zusammen, die die Freude 
an den oft vortrefflich geratenen Bassen verkiimmern. Auch stort bisweilen die allzu hSufige Wieder- 
holung desselben Motivs; immerhin sei auf eine Ausnahme aufmerksam gemacht, wo solche Wieder- 
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holung gut wirkt, besonders auch in formeller Hinsicht: Fur Nr. 7 ergibt sich, wenn wir die gleich- 
lautenden Melodieabschnitte mit denselben Buchstaben bezeichnen, folgendes Schema: ab cc ba 
(es folgen noch zwei Schlufitakte, die ihr melodisches Material dem Motiv a entlehnen); wie man sieht, 
ist das Resultat eine Form, die wohl dem Rondo am nachsten kommt (in der Poetik spricht man 
vom Palindrom, wobei die gleichen Buchstaben gleichlautende Verse bedeuten wiirden). — Der un- 
gesangliche Charakter von Telemanns Melodien wird noch verstarkt durch haufig vorkomraende 
Schleifer und Triller. Auch die Basse (sonst Telemanns Starke) entsprechen nicht immer der Ein- 
fachheit der Liedform, denn an die Stelle bloB akkordischer Begleitung, wie wir sie in den GeneralbaB- 
libungen fanden, tritt nicht selten eine kontrapunktische Satzweise. Im einzelnen Falle kann sie zwar 
von guter Wirkung sein — es sei auf die Nummern 8 und 19 aufmerksam gemacht 1 ), im ganzen 
aber beeintrachtigt sie doch den Charakter der Stiicke als Singelieder. 

Wir sehen, dafi die »Vierundzwanzig Oden«, namentlich in vokaler Beziehung, manche Schwachen 
zeigen; in vielen schonen und reizvollen Einzelheiten aber, besonders der Textbehandlung, verraten 
sie den bedeutenden Kiinstler. Gerade auf diese Vorztige hat Kretzschmar in seiner Wiirdigung 
sein Hauptaugenmerk gerichtet und gezeigt, wie der Musiker Stimmungsmomente in die Dichtungen 
hineingetragen hat, die dem Dichter vielleicht fern gelegen haben. So hat er z. B. hingewiesen auf 
die sinnige Anwendung unbegleiteten Gesanges, dem wir Ubrigens in den Generalbafiiibungen haufig 
begegnen; weiter hebt er hervor den Murkybafl in der schon zitierten Nr. 10, »durch den der Zufrieden- 
heitsapostel einen altvaterisch humoristischen Zug erhaltt. Sehr schon hat endlich, um das hier noch 
anzufiihren, Kretzschmar Telemanns bestes Stuck, die Ode >An den Schlaf«, eines der am meisten 
komponierten Gedichte Hagedorns, charakterisiert: »Dem Schlaf naht sich die Musik im Ton eines 
miid en alten Mannes. Bei den Worten , Holder Morpheus* wechselt aber das FmoW mit einem hell en 
Asdur aufierordentlich schon, hoffnungsvoll und dankbar.« 

Telemanns Odensammlung ist seine Ietzte selbstandige Liederarbeit geblieben; nur ganz ver- 
einzelte Beitrage lieferte er spater noch zu Liedersammlungen anderer Komponisten, — In engem 
AnschluB an ihn widmet sich ein anderer Hamburger Musiker dieser Gattung, Johann Valentin 
Gorner, der von Natur gerade das besaB, was Telemann dem Liede zu geben nicht vergonnt war. 
Gorner war ein angeborener Sinn und eine recht erfreuliche Begabung fur Melodie eigen, die ihn 
befahigte, seinen im tibrigen ungleich bedeutenderen Kollegen aufs glucklichste zu erganzen. Max 
Friedlaender, dem wiederum das Verdienst gebiihrt, zuerst Gorners auBergewohnliche Bedeutung 
fiir das deutsche Lied erkannt zu haben, gibt dem in seiner vortrefflichen Charakteristik mit fol- 
genden Worten Ausdruck*): >Mit ihm [Gorner] wird es im deutschen Liederhaine Tag. Gorner ist 
ausgezeichnet durch Klarheit und Frische der Melodiebildung. Alles ist bei ihm vocal gedacht. 
Schnorkel fehlen ganz. In diesen Gesangen sehen wir wieder eine Ankniipfung an das Volkslied, 
ein Wiederauffinden des gliicklichen und fruchtbaren Verhaltnisses zwischen Wort und Ton • . .« 

Das Verhaltnis, in dem Gorner zu scinem Dichter Hagedorn steht, ist nicht ganz klar; es 
lafit sich nicht so recht erkennen, ob an der Herausgabe der Oden, deren Dichtungen mit Gorners 
Melodien grofitenteils zum ersten Male im Druck erscheinen, dem Dichter oder dem Musiker der 
Hauptanteil gebiihrt. Vermutlich vereinigten sich beide zu gemeinsamer Arbeit: Hagedorn mag 
geahnt haben, dafi nur die Musik seinen Liedern die Moglichkeit des Lebens und Fortwirkens geben 
konne — sehen wir doch ahnliches sogar bei Goethe, der im Jahre 1769 dem Komponisten und 
Verleger Breitkopf zwanzig noch ungedruckte Gedichte zur Komposition und Veroffentlichung iiber- 



■) Letztere ist Ubrigens auch die einzige Nummer der Sammlung, bei der es zu einem, tllerdings ganz bescheidenen 
Zwischenspiel kommt in der Form eines kurzen Tusches. 
■) A. a. O. S. XLIL 
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liefl 1 ) — ; Gorner hingegen wuBte sicherlich den Wert eines Dichters vom Range Hagedorns zu 
schatzen; er mochte erkennen, zu welcher Empfehlung ihm die gemeinsame Arbeit mit dem be- 
riihmten und allverehrten Manne gereichen wiirde. So entstand das Werk, dessen erster Teil unter 
dem Titel erschien: 

Sammlung Neuer Oden und Lieder 
Hamburg, bey sel. Felginers Wittwe und J. C. Bohn 

1742 % 

ohne Namen des Dichters und Komponisten, wie man sieht. Sehr erfreulich wirkt das auflere Bild 
der Sammlung, an deren sauberer Ausstattung Muhe und Kosten des Verlegers nicht gespart sind. 
Durch die Wahl des Formats, ein handliches Oktav, sticht sie angenehm ab von den meisten Lieder- 
sammlungen der Zeit, die, wie z. B. auch die Telemannsche, das wenig bequeme Querquartformat 
bevorzugen. Es darf aber vielleicht daran erinnert werden, dafl schon Rist fur die von ihm veran- 
lafiten Liedersammlungen absichtlich ein kleines Oktavformat wahlte, urn, wie er einmal ausdriicklich 
sagt, den Gebrauch der Lieder auf Wanderungen usw. zu erleichtern. Es ist nicht ausgeschlossen, 
daB man sich bei der Wahl des Formats jetzt jener Vorziige erinnerte. Sonst bedeutet freilich unsere 
Sammlung in buchtechnischer Hinsicht einen Riesenfortschritt gegen die Hamburger Liederbiicher 
des 17. Jahrhunderts. An die Stelle des noch ziemlich unbeholfenen Notendruckes ist ein ausnehmend 
zierlicher Notenstich in Kupfer getreten, der die Melodie mit der ersten Textstrophe und den Bafi 
Aviedergibt; die weiteren Strophen sind gedruckt, zeichnen sich aber durch einen fast fehlerfreien Satz 
aus. Hiibsche Vignetten und zierliche Schlufistiicke hinter jedem Lied geben dem Ganzen ein auBerst 
gefalliges Aussehen. Herold, der schon erwahnte Biograph Hagedorns, begriindet diese ungewohn- 
liche Sorgfalt in der Ausstattung wohl richtig mit dem engen Freundschaftsband, das Hagedorn mit 
■dem Verleger Bohn verkniipfte*). 

In einer langen Vorrede, mehr schon einer von vielen gelehrten Anmerkungen und Zitaten 
begleiteten Abhandlung iiber die Geschichte des Liedes bei den verschiedenen Volkern, erkennen 
wir den vielseitig orientierten und erstaunlich belesenen Hagedorn. Bedeutungsvoll ist diese Vorrede 
allerdings nicht so sehr in musikgeschichtlicher Beziehung — von Musik ist in ihr uberhaupt 
nicht die Rede — als vielmehr fur die Geschichte des Volksliedes; wird in ihr doch, worauf Erich 
Schmidt hingewiesen hat 4 ), zum erstenmal in Deutschland Interesse fiir Volkspoesie bekundet. Bereits 
1744 konnte ein zweiter Teil der Sammlung erscheinen, wie der erste garulich anonym* In einer 
kurzen Vorrede wird diesmal mitgeteilt, der Verfasser habe sich schwerlich zu einer Fortsetzung der 
Sammlung entschlossen, wenn er nicht das Vergniigen hatte, dem Leser >des gelehrten de la Nauze 
Abhandlungen von den Liedern der alten Griechen in einer schonen Obersetzung zu bieten*. Der 
Ubersetzer ist Hagedorns Freund und Schiitzling Ebert, von dem bereits bei friiherer Gelegenheit 
die Rede war 5 ). Diese 40 Textseiten umfassende Obersetzung ist in den spateren Auflagen nicht 
wieder abgedruckt worden. 

Die Sammlung kam 1752 zum AbschluB mit einem dritten Teil, dessen Vorrede Gorner mit • 
seinem Namen unterschrieben hat; es ist das das erste und einzige Mai, dafi Gorners Name genannt 



') Friedlaender, a. a. O. S. 184. Derselbe, Schriften der Goethe-Gcsellschaft Bd. 11, S. 130 ff. 
a ) Exemplare in Berlin (Kgl. Bibliothek) und Hamburg (Stadtbibliothek). 
3 J Stierling, a. a. O. . 

4 ) Charakteristiken, I a , 1902, S. 224; Schmidt scbeint anzunehmen, daS die Ausgabe von X747 diese Vorrede zum 
erstenmal enthalt, was natiirlich nicht zutreffend ware. 

5 ) Stierling will wissen, dafi Hagedorn Ebert zu der Dbersetzung veranlaSte, die er hochst wahrscheinlich selber 
honorieren wollte (a. a. O, S. 46). Die tJbersetzung ist auBer bei Eschenburg III, 1638". wieder abgedruckt in Marpurgs 
hist-krit Beytragen IV, 427 ff. 
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wird. Zweifellos war Hagedorn an diesem dritten Teile nicht mehr als Herausgeber beteiligt, — 
hatte er doch inzwischen (1747) eine letzte Gesamtausgabe seiner Odea ohne Musik veranstaltet. 
Wie erklart sich nun Hagedorns Rucktritt vom gemeinsam begonnenen Werke? Lindner*) mag recht 
haben, wenn er den Grund in der ungiinstigen Aufnahme sieht, die Gorners Melodien bei einigen 
Kritikern, namentlich Scheibe, gefunden hatten. Beklagte sich doch sogar Hagedorns ganzlich 
unmusikalischer Bruder Christian Ludwig*), der Generaldirektor der bildenden Kiinste zu Dresden, 
dafi die Poesien seines Bruders wegen der beigegebenen, ihm wenig zusagenden Melodien nur ge- 
ringen Absatz beim Publikum fanden. — Da6 Hagedorn ihn im Stiche lieB, war immerhin bedauerlich 
fur Gorner, gleichwohl setzte er die Komposition Hagedornscher Oden fort, von denen er neue in 
der inzwischen erschienenen Ausgabe von 1 747 fand ; er sagt es in seiner Vorrede ausdriicklich, dafi 
gerade unter den Oden und Liedern, »welche unser deutscher Horaz 1747 in fiinf Biichern dem 
Drucke Uberlassen habec, gute, singbare Oden enthalten seien. In ein paar knappen Satzen fuhrt 
er dann weiter aus, welche Gedichte ihm vornehmlich zur Komposition geeignet erscheinen: »Je kurzer 
die Zeilen, namlich in Arien, je mehr Selbstlauter, je besser zur Tonkunst.c Wenn der Komponist 
in weiteren Darlegungen erklart, er habe »die Melodien den Liedern so angemessen, wie es die 
Oberschrift und der Inhalt mit sich gebracht haben c, so ist eine solche Versicherung nicht so unnotig 
und lacherlich, wie sie uns jetzt erscheint, zeigt doch die Liedkomposition jener Zeit oft eine erstaun- 
liche Diskrepanz zwischen Wort und Weise. 

Zweifellos ist Gorners Liederwerk von dem alteren Telemanns beeinfluBt worden. Zunachst 
auflerlich: Telemann bringt bei seinen Oden eine neue Art von Vortragsanweisungen, »deutsche Richt- 
w6rter, die auBer dem Tempo auch das Temperament und den Affekt der Kompositionen andeuten* 3 ). 
Gorner akzeptiert diese Neuerung ohne weiteres, so dafi wir bei seinen samtlichen Oden nur solchen 
Richtwortern begegnen. Welch groBen Anklang Telemanns Vorgehen auch weiterhin gefunden Hat, 
ist von Kretzschmar bereits bemerkt worden. Auch die Methode beider Kunstler weist mancherlei 
gemeinsame Ziige auf. Bei beiden bemerken wir das Streben, mit nur wenigen Motiven die Kom- 
position zu bestreiten. Es sind namentlich rhythmische Motive, manchmal sogar nur ein einziges, 
die durch das ganze Stuck festgehalten werden. So kehrt beispielsweise in Telemanns Nr. 6 das 
rhythmische Motiv J J I J J J J I J J immer wieder. Ahnliches bemerken wir bei seiner Nr. 8, 
nur wird hier der Eindruck durch die imitatorische Satzweise noch verstarkt. Noch weiter geht 
darin Gorner; in seinen Oden begegnen wir auf Schritt und Tritt Beispielen dafiir, wie aus ein bis 
zwei Motiven sich das ganze StUck entwickelt; je pragnanter diese Motive in ihrer rhythmischen 
Gestalt erscheinen, urn so deutlicher ist natiirlich die Methode des Aufbaues zu erkennen. Diese 
Einheitlichkeit in der motivischen Erfindung und Durcharbeitung zeigen besonders die Oden >Mezen- 
dorec (I, 5), >Die Schwagerschaft (I, 12), »Die verliebte Verzweiflung (I, 18) und etwa noch >Der 
verliebte Bauer t (II, 6); Gorner hat in dieser Komposition, die die Vortragsbezeichnung > Deutscher 
Bauertantzc tragt, die ausgelassene Stimmung des Gedichts, wie sie namentlich in der dritten Strophe 
zum Ausdruck kommt, gut wiedergegeben. Wenn Gorner in seiner Vorrede zum dritten Teil sagt:* 
»Oberhaupt, ich habe auf den ganzen und nicht auf den einzelnen Ausdruck jeder Ode [Strophe?] 
gesehen*, so lassen sich fur die Befolgung dieses Grundsatzes, der freilich fur einen wirklichen Meister 
als selbstverstandlich gilt, Belege leicht anfuhren. So etwa in der Nummer »Die alte und die neue 
Liebet (S. 56) malt Gorner freilich, wie Kretzschmar sagt, >die vefrtieintlich schwerfallige Wlirde 
vergangener Zeitent. Aber es erklingen doch auch noch andere Saiten; wir vernehmen Tone, die 



■) A. a. O. S. 40. 

") Hagedorns Poetische Werke, ed. Eschenburg, 1800, IV, 99 

3 ) Krctzchmar, a. a. O. S. 216. 
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uns aus dem Vor-Goraerschen Liede nicht fremd sind. Gleich der Anfang mit seinem Musettenbafl 
xnahnt an Stiicke wie Ph. E. Bachs > Eilt ihr Schafer aus den Grunden « in Grafes Sammlung und an 
Telcmanns »An dieser schattenreichen Linde«. Warum aber hier bei Gorner diese Pastorellen- 
stimmung, wo wir doch zunachst nichts von der Schafer Tun und Treiben vernehmen, wahrend uns 
bei Bach und Telemann der Text sogleich zu den Schafern fuhrt? Die zweite Strophe, in der der 

■ 

Dichter von den Freuden und Leiden des Schaferlebens singt, gibt uns AufschluB. Eben diese »Lust 
des Schaferlebens* {wie es an der Stelle heiBt) ist es, die Gorner in den Eingangstakten seiner 
Melodie so anheimelnd angedeutet hat. 

Noch einem weiteren gemeinsamen formellen Zug begegnen wir bei Telemann und Gorner. 
Beide neigen zu ungeradtaktiger Periodenbildung, Gorner noch mehr wie Telemann, und befreien 
dadurch das Lied von dem ermiidenden Schematismus, in den es Sperontes gezwangt hatte in der 
Absicht, Lied und Tanz einander zu identifizieren. Grafe raumt zuerst mit diesem Verfahren auf 
und ist bemiiht, mehr Abwechslung in den Periodenbau des Liedes zu bringen. Darin folgt ihm 
Telemann; nicht erst in seinen Oden, sondern bereits in den GeneralbaBlibungen finden wir eine 
ganze Anzahl von Nummern, die einen mannigfaltigeren Periodenbau aufweisen. Gorner tut das 
Gleiche; allerdings hat er in den spateren Teilen seiner Sammlung wenig oder gar nicht ungerad- 
taktige Periodisierung angestrebt. Im ersten Teil sind es 13 Nummern: 1, 2, 6, 7, 8, 10a und b 
13, 16, 17, 19, 24 und 25; unter den 30 Nummern des zweiten Teiles zahlen wir nur 8 Beispiele: 
J > 3i 4> $9 22 > 2 3> 2 4 a unc * 2 5- I™ dritten Teil endlich kommen Falle ungerader Periodenbildung 
iiberhaupt nicht mehr vor. Sicherlich darf diese Erscheinung nicht als ein Spezifikum Gorners an- 
gesprochen werden, mit mehr Recht wird sie wohl als Telemannisch bezeichnet, denn auch der 
»Getreue Musicmeister« enthalt ein Beispiel: Im zweiten Teil des von Telemann selbst beigesteuerten 
Liedes >Das Frauenzimmer verstimmt sich immer nach Luft und Wind* heiBt es: 



E=E=3 




Dena ichade Tor. 
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Min - ner, die kei - nc rech-te. 



Ken - ncr Ton Stim-mea tind 



Wenn aber Gorner in mancher Beziehung von Telemann abhangig erscheint, so lassen ihn 
doch zahlreiche wichtige Zuge als durchaus selbstandigen Kiinstler erkennen. Dahin gehort zunachst 
die Verwendung einer Art chorischen Refrains, wie wir ihn z. B. bei I, 17: >Ohn alien Zwang und 
ohne Zeugen*, oder bei I, 19: >Dir soil ich ein Neujahrslied bringen c, oder auch schliefilich bei der 
Nummer *Der Weinbergt (Zweiter Teil, Nachlese): >Der verdient das Wasser nicht, das ihm wird 
gegeben< finden. Zu einer kleinen Fanfare gestaltet sich die Wiederholung bei III, 2: >Gebt euch 
Kiisse, gebt euch Web* 1 ). Es kommen aber auch Falle vor, wo Gorner die Mitwirkung eines 
Chores ausdriicklich vorgeschrieben hat. Da ist zunachst II, 18: >Das BeispieU; aufierordentlich 
wirkungsvoll, mit gesteigerter Deklamation, fallt hier der Chor ein, die Worte des Solisten auf- 
nehmend: >Ihn sogen die Vater, Wir saugen ihn spater. Ihr wiirdigen Enkel schenkt ein«. PrSchtig 
ist die dreimalige Wiederholung des > Schenkt ein< im Unisono vorgetragen — Gorner macht auch' 
sonst, mit Vorliebe in den Trinkliedern, vom Unisono einen sehr wirkungsvollen Gebrauch (11,8; 
III, 13, 14) — wirkt sie aufierordentlich belebend, fast ausgelassen und libermiitig; in breiten Inter- 
vallen klingt dann das Ganze kraftvoll aus. Friedlaender*) nennt diese Melodie typisch englisch und 
meint in ihr den Einflufl der damals allbekannten % beggars opera* zu erkennen. Ich mochte in dem 



*) Nebenbei bemcrkt ist hier eine der ganz wenigen S tell en, wo Gorner von der Koloratur Gebrauch macht; 
aber man gewinnt sofort den Eindmck, daO er ihren Sinn versteht und sie richtig anwendet Man vergleiche auch die 
Nummern 1, 24; II, 4, 17. • 

*) A, a. (X I 1, S. 101. 
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Air 47 dieser Burleske: *Vm like a Skiff on the Ocean tost* 1 ) Gorners Vorlage sehen. Herrscht 
schon im Rhythmus beider Stiicke eine auffallende Obereinstimmung, so zitiert Gorner bei der Stelle 
»Schenkt ein* Gay fast wortlich. Ein anderes Beispiel fur diese Verwendung des Chores haben wir 
in III, 13: »Die Schule*. In diesem koupletartigen Liede wirkt der spottische Choreinsatz sehr Iustig 
und spitz, bei den spateren Strophen sogar ein wenig pikant, so dafi der Komponist mit diesem Mittel 
dem Sinne des Dichters in vorziiglicher Weise nachkommt. AIs letztes und zugleich schonstes Bei- 
spiel eines Chorrefrains bleibt noch 11,25: »Das Heidelberger Fa6« zu erwahnen. *Ein treffliches 
Humoristikon*, so urteilt Kretzschmar, >das dadurch doppelt wirkt, dafi mit der Besetzung zugleich 
der Charakter der Melodie scharf wechselt.c Dem gelassenen, etwas gravitatischen Gesang des 
Solisten hat Gorner sehr wirkungsvoll den ubermiitigen und kecken Ton der lustigen Kneipgesell- 
schaft entgegengesetzt und es verstanden, noch in den allerletzten Takten einen neuen Trumpf auf- 
zuspielen, indem er durch mehrmals wiederholte Sextakkordfolgen, die an die alte Fauxbourdon- 
technik erinnern, der Ausgelassenheit der frohlichen Zecher einen realistischen Ausdruck gibt. 

Die geselligen Lieder, unter denen das eben genannte eines der besten ist, sind Gorners 
ureigenstes Gebiet; hier bewegt er sich mit einer Natiirlichkeit, Sicherheit und Freiheit, die Be- 
wunderung verdient. Wir mochten dann die Aufmerksamkeit auf die letzte Nummer des ersten Teiles 
richten: >Die Vorzlige der Thorheit in einem Rundgesange«, ein auch in formeller Hinsicht bemerkens- 
wertes Stiick. Einmal wird auch hier mit dem Wechsel von Solo und Chor gerechnet werden miissen, 
wobei man beachten mag, da8 der Chorrefrain thematisch mit der Solopartie verkniipft ist. Der Solist 
singt in GmoM, ruhig und ernst: >Den Thoren ist ein Gliick beschieden . . .<; dieses Thema greift 
der Chor bei seinem Eintritt auf: iDer Thorheit unverjahrte Rechte erstrecken sich auf jedes Hauptc, 
bringt es, rhythmisch ein wenig modifiziert, fast wortlich in einem muntern Gdur, — in der Geschichte 
des Sololiedes eines der ersten Beispiele fur einen thematischen Wechsel von Dur und Moll. Weitere 
prachtige Stiicke sind II, 8: »Aus den Reben Fleufit das Lebenc, II, 16: >Der Mischmasch*, ausge- 
zeichnet durch originellen Rhythmus; endlich noch II, Nachlese I: >Ihr Freunde zecht bei freudevollen 
Choren«; alle frisch und natiirlich in der Erfindung, auch heute noch ihre Wirkung nicht verfehlend. 

Was Gorner besonders von Telemann unterscheidet und ihn als Liederkomponisten iiber den 
sonst ungleich bedeutenderen Meister hinaushebt, das ist die ihm in seltenem MaBe eigene Gabe 
melodischer Erfindung. Gorners Melodien sind, sehr im Gegensatz zu denen Telemanns, durchaus 
vokal erfunden und geeignet fur sich allein, auch ohne jegliche Begleitung zu wrken. GewiB stecken 
auch sie noch tief in der galanten Zeit, aber daneben macht sich doch auch stark das Streben nach 
Volkstiimlichkeit bemerkbar, und einem groBen Teil von ihnen ist das eigen, was Johann Abraham 
Peter Schulz so schon als den »Schein des Bekannten« definiert hat. Man braucht nur Stiicke wie 
etwa »An die Freudet (S. 69) oder »Der Morgen« (S. 76) aufzuschlagen , urn zu erkennen, dafi mit 
Gorners Auftreten das deutsche Lied einer neuen Zukunft entgegengeht. 

Bei dieser ausgesprochenen Begabung fur einfach volkstiimliche, gut sangbare Melodien legt 
Gorner, wohl weniger infolge mangelnden Konnens, als in der bestimmten Absicht, durch seine Me- 
lodien allein zu wirken, wenig Gewicht auf die Begleitung. Sie ist daher fast durchweg akkordisch 
gehalten und verzichtet im allgemeinen auf uberraschende harmonische Wendungen, Der verminderte 
Septakkord, dessen sich Gorner gern bedient, ist namentlich auf der erhohten vierten Stufe von guter 
Wirkung (I, i. 14), Hervorhebung verdient noch die gluckliche Anwendung des Nonenakkords in der 
Nummer II, 5: >droht meiner schon sinkenden Halfte der Tagec; ferner in II, 15: >in ihren Kiissen 
steckt . . .« und in III, 4: *der reine Mondt. Diese Stellen lassen erkennen, dafi Gorner, wo es 



") Neudnick: Zwci Opern-Burleskcn aus der Rokokozeit, besorgt von G. Calmus. Berlin 191 2. S. 185. 
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ihm darum zu tun ist, auch in der Harmonisierung besondere Wirkung wohl zu erzielen weifi. Wenn 
schon aus diesen Einzelheiten hervorgeht, dafi Gorner ein echter, einsichtsvoller Kleinmeister ist, der 
es versteht, von den verschiedenen musikalischen Ausdrucksmitteln den rechten Gebrauch zu machen, 
so wird der Eindruck noch verstarkt durch die Art, wie er die dichterische Sprache behandelt. GSrners 
Deklamation ist im allgemeinen durchaus korrekt; nur ganz vereinzelt werden unwichtige Silben durch 
Melismen ausgezeichnet, wie bei I, 4 auf Fursten, oder bei IE, 9: »mit der kleinen Hand*; es ist 
dann Sache des Sangers, hier durch den Vortrag bessernd nachzuhelfen. Die letztgenannte Nummer 
ist die einzige der ganzen Sammlung, die man in der Deklamation als durchaus verfehlt bezeichnen 
muB, und als typische Menuettweise ist die Komposition Hagedorns trochaischem Metrum wenig 
kongruent. Aber solche Falle von Diskrepanz zwischen Wort und Weise (Menuett) sind in der 
gleichzeitigen Vokalliteratur durchaus nicht selten und kommen auch bei Telemann des ofteren vor 
(vgL Nr. 24 der Oden und das fruher (S. XIV) erwahnte Beispiel aus dem Musikmeister). Die Poesie des 
achtzehnten Jahrhunderts besafi ein Metrum, das sich dem Menuettrhythmus vollig angepafit hatte, 
nicht; die Form des Menuetts war aber in dieser Zeit noch von Sperontes her so beliebt, dafi es 
verstandlich erscheint, wenn die Komponisten sie von der gesungenen Musik nicht gSnzlich aus- 
schliefien mochten. So mag es zu erklaren sein, dafi uns gerade bei Gesangsmenuetten schlechte 
Deklamation auch dann begegnet, wenn im iibrigen die Sprachbehandlung korrekt ist. — Auf den 
ersten Blick erscheint auch die Nummer 22 der ersten Sammlung in der Deklamation vollig verfehlt. 
Hatte der vorgezeichnete' */ 4 -Takt rhythm ische Bedeutung, so wiirde sich allerdings eine ganz wider- 
sinnige Deklamation ergeben. Zu einem viel giinstigeren Resultat kommt man aber, wenn man sich 
in diesem Falle daran erinnert, welche Rolle die Taktbezeichnung noch im siebzehnten Jahrhundert 
spielte; sie hatte bekanntlich nicht rhythmische, sondern arithmetische Bedeutung. Deuten wir in 
diesem Sinne bei unserm Beispiel den vorgezeiqhneten 6 / 4 -Takt, so ergibt sich die folgende, durch- 
aus einwandfreie Deklamation: 
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Wie vorziiglich Gorner im allgemeinen deklamiert 1 ) , geht u. a. aus Nr. II, 19 hervor, wo die 
Worte, die Hagedorn als Parenthese kennzeichnet: >Glaube mir die Wahrheit zu« in bemerkenswert 
charakteristischer Weise schiichtern, durch Pausen auseinandergerissen, und zogernd gesungen werden. 
Oder auch aus der Nummer >Der Weinberg* aus der Nachlese der zweiten Sammlung; >0! der ver- 
dient das Wasser nicht c Wie naiv wirkt die Pause in II, 14 bei der Stelle: *Und ich nur achtzehn 
— Welch ein Gliickc, wie energisch klingt ganz im Sinne des Textes, bei I, 19: *Ja, ja! ich muB 
gehorsam seine, — beilaufig bemerkt, ein Beleg dafiir, dafi Gorner gelegentlich ausdriicklich mit einem 
Taktwechsel rechnet. 

Seinen Erfindungsreichtum zeigt der Komponist dadurch, dafi er in seinen Oden den aller- 
verschiedensten Stimmungen in gleicher Weise gerecht wird. Bald horen wir reizende Liebes- und 
Schaferlieder, wie I, 1: »An eine Schlaferin«, das formell aufierordehtlich geschickt angelegte Triolett 

I, 8: »Der erste Mai* (es ist der Dichtung kongenial, womit ein groBes Lob ausgesprochen wird), 
weiter I, 14: » Der Wunsch einer Schaferin «, ein etwas schwarmerisches Stuck, das mit seinem innigen 
Schluft fast Gluckisch anmutet Andere Lieder gelten dem Preise heiterer Lebensfreuden, und ge- 
rade hier wetteifert der Komponist mit dem Dichter in liebenswiirdiger Anmut; es sei nur an II, 1 
erinnert mit der wirkungsvollen Wiederholung der ersten Verszeile. Wir lauschen ferner reizvollen 
Naturschilderungen, so etwa in I, 15: >Die VogeN und in H, 13: »Der Friihling*, wo die kunstvolle 
Form des Trioletts in der Melodie vortrefflich wiedergegeben wird. Vor allem darf noch auf II, 10: 
»DerMorgen« hingewiesen werden: Das nur wenige Takte umfassende Liedchen ist ein stimmungs- 
volles, kleines Idyll, unstreitig das schonste in dieser Gattung und eine der besten Nummern der 
ganzen Sammlung. Kein Wunder, wenn diese reizende Komposition eine solche Beliebtheit erlangte, 
dafi Goethe der zu einem Volkslied gewordenen Melodie eines seiner Friederikelieder unterlegen 
konnte"). 

Aber auch fur die koupletartigen unter Hagedorns Oden weifi Gorner den rechten Ton zu 
finden. Wie witzig wirkt beispielsweise der ironisch-pathetische Refrain in I, 6: »Ihr ganzes Haus- 
und Wirtschaftswesen ist ordentlich und auserlesen*. Gelungen sind auch die schelmische Nummer 

II, 2: »Als mich die Mama Hanschen kiissen sah, strafte sie mich ab« und II, 3: »Zu meiner Zeit 
bestand noch Recht und Billigkeit*, ein direkter Vorklang von Mozarts beriihmter Komposition des- 
selben Textes. Als letztes Beispiel dieser Gruppe sei noch die SchluBnummer der ganzen Sammlung 
genannt: »Das Leichencarmen*; auch hier steht der Komponist mit seinem Humor dem Dichter nicht nach. 

Fiir Hagedorns Ode >An den Schlaf c hatte schon, wie wir sahen, Telemann besonders gliickliche 
Tone gefunden; von Gorners Komposition darf man getrost sagen, dafi es ihm gelungen ist, Tele- 
mann noch zu iiberbieten. Seine Auffassung des bei den Musikern besonders beliebten Textes steht 
in einem gewissen Gegensatz zu derjenigen Telemanns; dessen schwermiitig-ernster, gebetartiger 
Weise setzt Gorner einen wunderbar zarten Gesang entgegen, der sich schon durch die Wahl der 
Tonart — //"-dur — von den ubrigen Stiicken abhebt. Die von Beginn an schone und ausdrucksvolle 
Deklamation steigert sich im zweiten Teil bei den Worten: > Holder Morpheus, saume nicht*; immer 
eindringlicher wird die Bitte, und in den SchluBtakten bekommt die Melodie eine unwiderstehliche 
Warme und Innigkeit. Gerade dieses Beispiel zeigt, wie sehr Gorner als Melodiker Telemann tiber- 
legen ist; in der BaBfiihrung allerdings wird er durch den alteren Meister bei weitem iibertrofFen. 

Fragen wir schliefilich nach dem Erfolg beider Liedersammlungen, so ist von Telemanns 



*) Wenn in II, a Takt % und ia der Artikel auf den betonten Taktteil konunt, so kann der Sanger helfend ein* 
t re ten; fur die a. und 3. Textstrophe ist die Deklamation auch in diesen Takte n rich tig. 

") Friedlaender, a. a. O. II, S. 26 ff. und Schriften der Goethe-Gesellschaft, Bd. n, S. 131; einer der Falle, wo ein 
Musiker helfen konnte, eine iiterarhistorische Frage (hier tiber die Echtheit eines Goethischen Liedes) zu beantworten. 
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Oden zu sagen, daB sie bei der Kritik 1 ) eine im ganzen sehr wohlwollende Aufnahme gefunden haben, 
wie sie Telemanns grofiem Ansehen entsprach, Allerdings fehlt es auch nicht an zuriickhaltenderen 
Urteilen, unter denen besonders dasjenige Stockhausen-s auffallt, der liber die geringe Verbreitung 
der Oden klagt. Wohl nicht mit Unrecht, denn in der Tat scheint der buchhandlerische Erfolg der 
Sammlung nicht grofi gewesen zu sein: zu einer Neuauflage ist es nicht gekommen. Anders, nahezu 
umgekehrt liegen dagegen die Dinge bei Gorner. Wahrend seine Oden bei der Mehrzahl der 
Kritiker eine ziemlich kiihle Aufnahme fanden, konnte er sich fiber den Erfolg beim Publikum nicht 
beklagen. Nicht allein dafi die Oden in offentlichen Konzerten gesungen wurden — eine fur damalige 
Zeit hochst seltene Auszeichnung! — , auch die Nachfrage nach den Liederheften scheint eine unge- 
wohnlich groBe gewesen zu sein. Darauf deuten die haufigen Neuauflagen, die die Oden noch bis 
Ende der fiinfziger Jahre erlebten; brachte es doch der erste Teil auf vier, der zweite auf drei und 
der dritte auf zwei Auflagen! 

Dem aufieren Erfolg beider Liedersammlungen entsprach auch so ziemlich ihre Bedeutung fiir 
die nachfolgende Komponistengeneration. Man kann von Telemanns Oden nicht sagen, daB sie Schule 
gemacht haben; Telemanns Bedeutung fur die Geschichte des Sololiedes besteht auch weniger in 
seinen positiven Leistungen auf diesem Gebiet, als darin, daB er, dessen Kiinstlerschaft bei den Zeit- 
genossen in hochstem Ansehen stand, sich ahnlich wie etwa Hammerschmidt im siebzehnten Jahr- 
hundert fiir die neue Kunst mit seinem Namen einsetzte, ohne doch in ihr (auch darin wieder Hammer- 
schmidt vergleichbar) auBerordentliches zu leisten. Das gerade Gegenteil gilt auch hier wieder von 
Gorner; als Unbekannter tritt er mit seinen Liedern hervor, und es gelingt ihm clam it in mehr als 
einer Beziehung anregend auf die Nachfolger zu wirken. Zunachst nach der stofflichen Seite*). 
Indem er es zuerst unternahm, Stiicke vorwiegend erzahlenden Charakters, wie sie in Hagedorns 
Liedern haufig vorkommen, zu vertonen, beeinfluBte Gorner die Kompositionen Gellertscher Fabeln 
von Johann Ernst Bach und Valentin Herbing 3 ). Weiter macht sich Gornersche Einwirkung geltend 
in der Form: durch seine Chorrefrains regte er zunachst Adolph Karl Kunzen zu ahnlichen Versuchen 
an, die in den Freimaurerliedern und weiterhin in der namentlich von der Berliner Schule zu neuer 
Bliite erweckten Chorkomposition ihre Fortsetzung fanden. Ungleich tiefgreifender noch ist aber 
Gorners EinfluB als Melodiker gewesen. Mit Gorner, das wurde bereits betont, bricht fiir das 
volkstumliche Lied eine neue Zeit an; im Banne seiner Oden und Lieder stehen zweifellos jene Berliner 
Musiker, die unter der Fiihrung des Advokaten Krause ein Jahr nach dem Erscheinen von Gorners 
Sammlung mit ihren Oden auftraten. Freilich verstrich noch eine geraume Zeit, bis Krauses Forderung 
eines allein durch seine Melodie wirkenden Liedes zur Tat wurde. Dazu bedurfte es vor allem eines 
Musikers, dem Begabung fiir einfache und dabei doch bedeutende Melodik in auBergewohnlichem 
MaBe eigen war: erst dem genialen Johann Abraham Peter Schulz war es beschieden, in seinen 



*) Fiir Telemann sowohl wie fiir Gorner von Friedlaender a. a. O. I, i, Seite 82 und 102 zusammengestellt. Nach- 
zatragen ware bier noch eine AuBerung des schon erwahnten Johann Henrich Herolds in seinem > Versuch eines Beitrages zu 
Friedrich von Hagedorns Leben nnd Karakteristikc (Hamburgische Adrefl-Comptoir-Nachrichten, 1800), wo es Seite 370 heiflt: 
>Hagedorns Oden und Lieder sind oft in Musik gesezt worden, zuerst wohl in den emst- und scherzhaften Liedern, die 
der Kapellmeister Telemann unter dem launigten Titel: Fiir alle Halse. Hamburg 1741, bei Christian Herold heraus gab 
und worinnen auch Kompositionen Ebertscher und anderer Gedichte anzutreffen sind. Darn gab Gdrner, Musikdirektor 
und Vikarius am Dom zu Hamburg, Hagedorns Oden und Lieder in einer Art sehr groBes Oktav in drei Theilen, Hamburg, 
bei Johann Carl Bohn, wo sie alle komponirt und die Kompositionen in Kupfer gestochen worden sind, heraus. Diese 
Melodien wurden bei ihrer Herauskunft und einige Zeit nachber, wo man noch nicht, wie nur zu oft itzt, sich die unbillige 
Forderung erlaubte, in den deutschen Madchen und Frauen lauter Virtuosinnen im Singen zu verlangen, sondern wo man, 
wie mich dtinkt, mit Recht, zufrieden war, wenn jede durch ihren Gesang etwas zum gemeinschaftlichen gesellschaftlichen 
Vergnligen beitrug, haufig bei Tische und oft in dem Zirkel, wo Hagedorn selbst gegenwartig war, gesungen. Hernach haben 
die beriihmten berlinischen Tonk tins tier . . . [folgen die Namen: Grafe, Fleischer, Zacharia, Carl Ph. E. Bach, Marpurg, Herbing, 
Endter] sie in Musik gesezt, und beides, sich und den Dichter dadurch verewigtc 

*) Kretzschmar, a. a. O. S. 224 £f. 

3 ) Denkraaler deutscher Tonkunst, I. Folge, Bd. 42. 
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schlichten »Liedern im Volkstont das dem Berliner Musikerkreise vorschwebende Ideal zur Wirklich- 
keit werden zu lassen. 



Ober Gorners Leben waren bisher nur einige wenige Daten bekannt; wir verdanken sie dem 
trefflichen Lexikographen Walther. Nach seinen Angaben stammt Gorner aus dem Erzgebirge, in 
dem kleinen Muldestadtchen Penig wurde er im Jahre 1702 als zehntes Kind des dortigen Organisten 
geboren, und zwar nach Ausweis der Peniger Kirchenbiicher am 27. Februar (nicht 26., wie Walther 
berichtet). Bei der Taufe erhielt er die Namen des Vaters Johann Valentin. Diese Kirchenbiicher 

■ 

geben wenigstens in einigen nicht unwichtigen Punkten we iter en, willkommenen Aufschlufl. So be- 
findet sich im Sterberegister vom Jahre 1 741 unter Nr. 28 folgende Notiz 1 ): 

D. 4. April 
1st Herr Johann Valentin Gorner, Organist und Collaborator an hiesiger Schulen mit einer Figural Leichen Predigt, 
so Herr M. Jol* Fritzsche, Arckidiacon, u. einer Parentaiion^ so der Herr Rector Harzer gethan, zur Erden bestatiget 
worden. aetat. 79 Jahr und 3 Tage. f am Charfreitag d. 31- Mart. 

Er war gebohren d. 28. Mart. 1662 in dem Stadtlein Kirchberg. Sein seel. Vater H. Valentin Gorner, Stadt- 
Musicus u. Burger zu Kirchberg; die Fr. Mutter Barbara eine geb. Bauerin zu Zschorlau. Wird hier an H. Johann 
Ernesii Ernsts Stelle von Gnadigen Grafen H. Wolff Heinrichen zum Organisten vociret u. die Probe d. 2. Sept. 1685. 
abgeleget u. darauf von HochlobL Consistorio in Leipzig confirmiret. hat sich verheyrathet mit damals Jgfr. Anna Re- 
gina H. Alberti Stein-Miillers - . . [unleserlick] u. Geistl. Einnehmers, altester Jgfr. Tochter, mit welcher er 2. Sohne 
u. 3. Tochter erzeuget u. so alle am Leben blieben u. wohl versorget worden. Wird dem 1. Oct. 1706 / nachdem er 
zuvor Geistl. Einnehmer mit gewesen / Collaborator Scholae. D. 1. Aug. 1726. ist ihm s. Ehefrau gestorben, u. ein 
Wittber bis ans Ende verblieben. Bekommt Herra Joh. Samuel Krutzschen zum Substituten.* 

Diese Nachrichten uber Gorners Vorfahren lassen sich durch eine Angabe in den Kirchberger 
Kirchenbiichern dahin erganzen, dafi der Groflvater unseres Gorner, der »Musicus instrumentalist 
Valentin Gorner im Alter von 40 Jahren und 19 Wochen am 18. Februar 1672 in Kirchberg begraben 
worden ist. 

Wir entnehmen diesen Daten die bemerkenswerte Tatsache, dafl Gorner einer alten sachsischen 
Musikantenfamilie") entstammt, und wir gehen wohl nicht fehl in der Annahme, daB er sowohl wie 
sein alterer, aus Bachs Biographie bekannt gewordener Bruder Gottlieb die erste musikalische Er- 
ziehung im Elternhause erhalten haben wird. Walther weifi nur zu berichten, unser Gorner sei in 
Dresden auf die Schule gegangen und habe seine Studien in Leipzig beschlossen. Die Vermutung 
liegt nahe, dafl mit der Dresdener Schule die beriihmte und urn die Ausbildung so mancher hervor- 
ragender Musiker sehr verdiente Kreuzschule gemeint ist; nachweisen laBt sich das allerdings nicht, 
da Gorners Name in den Schiilerlisten fehlt. Ober seinen Studienaufenthalt in Leipzig hat sich nur fest- 
stellen lassen, dafl er am 9. Januar 1722 bei der Universitat immatrikuliert worden ist 3 ). Ober Art und 
Dauer der gewahlten Fachstudien geben die Eintragungen aus damaliger Zeit bedauerlicherweise keine 
Auskunft, ebensowenig war etwas iiber die Dauer der Leipziger Studienzeit in Erfahrung zu bringen. 

Wohin sich Gorner von Leipzig aus gewandt haben mag, wissen wir nicht, wir konnen daher 
nur mit Walther annehmen, dafl er sich wahrend einiger Jahre an deutschen Fiirstenhofen aufhielt. 
Lange Zeit wird es wohl nicht gewesen sein, denn bereits 1728 begegnen wir ihm als Mitarbeiter 
von Telemanns >Getreuem Musicmeister*, und wir diirfen wohl vermuten, dafl Gorner damals bereits 
in Hamburg ansassig gewesen ist. Fur diesen Musikmeister, eine Art musikalischen Wochenjournals, 



*) Herr Pfarrer Hiller-Penig und Herr Pastor Scheibe-Kirchberg i. Sa. unterzogen sich in liebenswiirdiger Weise 
der MUhe einer Durchsicht der in Frage koznmenden Register und machten mir Ausztige aus denselben; ihnen sei dafiir auch 
hier herzlich gedankt 

■) Vermutlich geh6rt auch der bei Eitner (IV, 294) aufgeflihrte David Garner, der 1604 Sukzentor am Kirchenchor 
zu Freiberg i. Sa. war und sich um das Kantorat daselbst bewarb — ohne ETfolg; Demand us bekam die Stelle — , zu den 
direkten Vorfahren Johann Valentins; er kann sehr wohl der UrgroBvater gewesen sein, 

*) Laut Mitteilung des Leipziger UniversitStssekretariats. 
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dessen Dasein allerdings nur kurz wahrte, komponierte er zwei Klavierstuckchen'), und dam it ist auch 
bereits die Aufzahlung seiner Werke erschopft. 

Ob Gorner in Hamburg sogleich ein offentliches musikalisches Amt bekleidet hat, daruber er- 
fahren wir zunachst nichts. Walther, zu dem wir iminer wieder unsere Zuflucht nehmen miissen, be- 
richtet nur: >Er machet Profession vom Claviere und komponirett. DaB Gorner aber mit der Zeit 
in Hamburg zu Ansehen gelangt sein und sich der Wertschatzung hervorragender musikalischer Kreise 
erfreuthaben mu6, geht aus einem Gutachten hervor, das kein Geringerer als Mattheson im Jahre 1747 
iiber ihn abgab. Wir erfahren davon in Matthesons »Ehrenpforte«, und zwar aus den Nachtragen 
in des Verfassers Handexemplar, die uns jetzt durch Schneiders originalgetreuen Neudruck bequem 
zuganglich gemacht worden sind. Mattheson berichtet da'), daB er dem schleswig-holsteinischen General- 
prokurator Elend t mit welchem er bei Gelegenheit ein Gesprach iiber Gorner >wegen der Kapell- 

meisterstellec gehabt habe, ein Gutachten iiber Gorner gesandt habe etwa folgenden Inhalts: 

Mr. Corner ... ist ein recht artigcr Componist, geiibter Sanger und Clavecymbalspieler, hat ifudia acadrmua, 
eine loblicheAuffiihrung, und schickte sich sehr wohl, eine[r] Kapelle vorgesetzet und zu meinem successore ernennet 
zu werden. Dieses ist das aufrichtigste videtur des unterschriebenen 

J, M. Hoch(furst)!. ehemaligen Holsteinischen Kapellmeisters seit 17x9- itzoLR.* 

Zu dieser Anstellung scheint es aber trotz des angesehenen Fiirsprechers nicht gekommen zu 
sein; dagegen erhielt Gorner noch in seinen letzten Lebensjahren eines der begehrenswertesten musi- 
kalischen Amter, welche die Stadt Hamburg in damaliger Zeit zu vergeben hatte: Im Jahre 1755 wurde 
namlich durch den Tod des Kantors Mohring die Musikdirektorstelle am Dom vakant, und Gorner 
wurde am 6. Mai 1756 zu seinem Nachfolger erwahlt. »Am 20. Mai unterschrieb er seine Bestallung 
und wurde vor versammelten Kapitel verpflichtet 3 ).* Dadurch wird Eschenburgs Mitteilung 4 ), Gorner 
sei Matthesons Nachfolger am Dom geworden, hinfallig, eine Annahme, die um so weniger Wahr- 
scheinlichkeit fiir sich hatte, als Mattheson bereits 1728 eines Gehorleidens wegen diese Stellung 
aufgeben muBte, und Walther wohl nicht unterlassen haben wiirde zu erwahnen, dafi Gorner Mattheson 
gefolgt ist. Lange freilich ist es Gorner nicht beschieden gewesen, dieses Amtes zu walten, denn 
bereits am 12. August 1762 teilte der Dekan dem Domkapitel mit, da8 ihm am 30. Juli Anzeige von 
dem Ableben Gorners gemacht worden sei 5 ). Fiir Gorners Tod haben wir noch ein weiteres Zeugnis 
in einer Anmerkung zu der oben angezogenen Stelle aus Matthesons Ehrenpforte, in der es heiBt: 
>Er starb im Juli 1762 als Cantor am Dome 

tlber Gorners musikalische Wirksamkeit auch wahrend seiner letzten Lebensjahre hat sich nur 
weniges ermitteln lassen. Einzig die folgende Notiz bewahrt das Hamburger Staatsarchiv zu dieser 
Frage: Der Hamburgische Senat gestattete am 1. Dezember 1760 Gorner auf seme Bitte, dafl er das 
Sinngedicht, welches am 16. Oktober desselben Jahres zur Erinnerung an die hundert Jahre vorher 
crfolgte Einsetzung der Erbregierung in den danischen Staaten zu Kiel aufgefflhrt worden war, am 
10. Dezember im Weinverlasser-Amtshaus einmal wiederholen diirfe. Leider wissen wir von diesem 
Sinngedicht nichts Naheres, und vor allem ist es ganz ungewiB, ob es sich bei dieser Komposition 
um eine Gornersche Arbeit handelt. Bekannter geworden ist, besonders durch Lindners ausfuhrliche 
Mitteilung nach einem Berichte Eschenburgs 6 ), das Schicksal jener Ebertschen Serenade, zu der Gorner 
die Musik fur Chor, Soli und Orchester komponierte. Der Text erregte im h8chsten Grade das 
MiBfallen einflufireicher theologischer Kreise Hamburgs, was ein Verbot weiterer Auffiihrungen zur 



") VgL M. Seiffert, Geschichte der Klaviermusik. 1899, 1, 358. 

^ Berlin 1910, An hang S. 25. 

- 1 ) Nach gUtiger Mitteilung des Hamburger Staatsarchivs. 

4 ) Hagedorns Poetische Werke, hrsg. von Eschenburg, IV, Hamburg 1800, S. 98. 

3 Laut Mitteilung des Hamburger Staatsarchivs. 

) EL O. Lindner, Geschichte des deutschen Liedes, Leipzig 1871, S. 438"- 
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Folge hatte. Dies mag der Grund sein, dafi uns weder Gorncrs Komposition erhalten geblieben ist r 
noch daB wir sonst das Geringste iiber ihre Aufnahrne in Hamburg erfahren haben. Dafl aber dieser 
Vorfall, der sich im Mai des Jahres 1 743 ereignete, Gorner veranlafit haben soil, seine schopferische 
Tatigkeit einzustellen, wie Lindner meint, dem widersprechen aufs evidenteste die beiden Fortsetzungen 
seiner Odcnsammlung. 



Von einem eigentlichen Revisionsbericht kann hier abgesehen werden, da die Vorlagen 
kaum Anlafi zu kritischen Bemerkungen bieten. 

Betreffs Telemanns Odcnsammlung sei folgendes erwahnt: Abweichend vom Original wurden 
die rechts tiber den Melodien stehenden Initialen der Dichter aufgelost, und ihre Namen in der jetzt 
iiblichen Weise unter die Liediiberschriften gesetzt. Diese wurden im Gegensatz zur Vorlage nur 
einmal iiber dem Notentext gebracht (im Original werden sie iiber dem Liedertext wiederholt). Bei 
den Oden 14 und 24 sind die einzelnen Zeilen der Strophen ubereinstimmend mit den iibrigen 
Nummern der Sammlung versweise abgeteilt worden. Durch ein Versehen wurde im Neudruck die 
7. Strophe der 12. Ode an gehoriger Stelle fortgelassen; sie sei deshalb hier mitgeteilt: 

* Wein, ja du nur muBt uns Iaben, 
* So dilnkt man sich gnug zu haben 

:/: Und ein Fiirst zu sein. :/: 
Mancher kann mit Stand und Schatzen 
Stolz sich iiber andre setzen; 
:/: Uns erhebt der Wein. :/: 

Endlich wurde an die Stelle des unverstandlichen jede* am Schlufi der 2. Strophe der ersten 
Ode jedew gesetzt. 

Zur Sammlung Neuer Oden und Lieder ist zu bemerken, daB diesem Neudruck die erste 
Ausgabe aller drei Teile zugrunde gelegt worden ist. Wie bereits bei friiherer Gelegenheit erwahnt 
wurde, finden sich Abweichungen in der Lesart des musikalischen Textes in den spateren Auflagen 
nirgends; die verschiedenen Lesarten der Gedichte, iibrigens nur gering an Zahl, hier aufzufiihren 
hielt der Herausgeber fiir unnotig, da unsere Ausgabe vorwiegend musik- nicht literarhistorischen 
Zwecken dienen soil. Aus demselben Grunde wurde auch auf die wortliche Wiedergabe der Ab- 
handlung des de la Nauze, die dem zweiten Teile vorangeht, verzichtet. — Im Original ist jedesmal die 
erste Textstrophe der Melodic untergelegt, dann folgt nochmals das ganze Gedicht; unser Neudruck 
hat hier von der zweimaligen Wiedergabe der ersten Strophe abgesehen. Allerdings weisen die Les- 
arten in den ersten Strophen geringfugige Varianten auf; im Text wurde grundsatzlich den unter 
den Melodien stehenden Fassungen der Vorzug gegeben, da sie zweifellos die dem Komponisten ge- 
laufigen waren. Hier seien aber die Abweichungen wenigstens angedeutet: 1,22: Fregheit: Feig- 
heit. II, 13: Es schmiickt dich wie Cephisen: Es schmiickt dich und Cephisen. II, 14: Ort der 
Freude: Sitz der Freude. II, 19: Glaube mir: Traue mir. 11,25: Wie lehrt denn das: Was 
lehret das. Bei einzelnen Zusatzen, wie Bindebogen, Versetzungszeichen und Shnlichem wurde nach 
den fiir diese Publikationen iiblichen Grundsatzen verfahren. 

Der Vervollstandigung des Akkompagnements auf Grund der bezifferten Basse hat sich der 
Konigliche Musikdirektor Herr Joseph Kromolicki unterzogen. 



Berlin-Grunewald, im Juli 1917 



Wilhelm Krabbe* 



D. n, T. LVIt. 
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an $. 3. 51. 6. $. ©. £ 
od)ebelgebol)rner Herr! 

Itf £w.£od?efcelgefcol7riim mir untdngfl in meinem£ufcu(o bie <£()re®ero!Sefu*e0gonnefen, 
• imb tic $ebe unter anbern auf fcie i§o in £)eutf*lanb ni*t trenig beliebte Dbenmufic fief, mo-- 
ben i* roa&rna&m, t»a§ Sie felbige einer metfli*en 2I*tung rourbtgten: fo entf*lof; i* mi*, tit 
gea.enn?drttge JDenfelben ju nribmen, n>el*e0 t* permit oolljtebe, unl) beren geneigte ^lufnabme erroarte. 
3* mill bie (jierju gefammfetcn ^oeficn Zljnen, al$ einem geubten unt) befonbere fur tic Xonfunff be- 
quebmen £)i*ter, ni*t anpreifen, fintemal ber meijlen $euer 3(>nen oon felbjt in* ©efi*t leu*tcn rotrb, 
fonbern nur biefer 6ammlung ben SBorjug jugefaben, t>a§ ftc, meinetf 2BifTens, bis'ber no* ungebrucftc 
Urmufler entbdlt. $Dic !DIefo6icn anberfeittf betreffenb, fo befenne t* mcine e*rod*e, Da§ i* ben ge-- 
fu*ten !©at()otf, ober t>ic £unf* niebrig 511 f*reibcn, no* lange ni*t errei*ct fyabt; unb i* fe&e oer* 
f*iebene SDteiflerjiucfe einiger SDtitarbeitcr in biefer <5*reibabrt nic^>t ofme §tfcrfu*t an. £)enn bafclbft 
entbecfe id), ba$ fie ibre ©efangroeifen autf bem bciligen iDiober ©rie*enlanbe3 beroor getlaubet, fie 
na* (Sirfel unb SPla&ftabe, na* ben <5ectcn ber 2Beltroctfen, na* ben ©runbfdgen ber <5tcrnfucfcr unb 
ipanbbefeber, eingeri*tet, fcingegen bie e*ulfu*fereo betf 2actgenri*tes, bee Unterf*eibung5"$ci*cn, ber 
anetnanber fiogenben melobif*cn unb (wrmomfeben jildngc unb Xone, bat 23erbot grooer Cctaoen unb 
Ouinten, nebjt anbern t»rannlf*en 2iufburbungen, hir$: ben ^lunber ber neucn £e£crregeln, fyattt \it 
au* tin 2)tattbefon ober fDttjler gegeben, be&crjt unter bie §iige getreten fcaben, unb baber urn (0 oicl 
gef*icfter finb, ft* bem 2lbgrunbe betf tiefen £omponiren£ §u ndbern. $a, roenn i* bis'roetlen, ben 
23erounberung fol*cr <5*<tobeitcn, autf mir felbff gefeget rocrbe, fo bunfet mi*, id) $ht ben aiten joiner, 
ober feine S*uler, autf oollcn £dlfcn icibbaftig anftimmen, unb erblicfe ibre mit ^>efen befc^micrtcn 
(Setter mit oieler (E^rcrbietung. £) nneberfjergcffeUete gulbnc SRotcnjcit! D tyrt fur bie 2)eutfcf>cn_, 

in 

*5cf)aufpie[e nic^t unter bie unfinnigen SeitocVfurjungen gefeebnet, unb affo bier unb ta tint traurigc 
3erfWrung oermieben trorben fepn, roenn bat gctunflelte fat)a%a f be-be-bc ber ednger oon ber iBubnc 
fetnen Sibfcbieb befommen, unb an beffen ©telle ein leic^rc^ SRun ruben alle :c. befTen 2)ienfl erlangct bdtte. 
Unb n?a^ fur 33orteil rodre ben Dpernunterncbmern, in %>ttrad)t ber 33efolbungen, jugercac^fen, roenn 
fit, fiatt einer Bella Margherita unb einetf Nicolini, artig 3n?itfa)ernbe 2Bafcbmdbgen unb laute ipummcr; 
au^rufer urn ein 2&ee* unb 23icrgelb bdttcn anne&men mogen? 3cb jrocifle nic^t, ba§ mcine SDIclobicn, 
fo mangel^aft fie auc&, in (Jntgegcn^altung anbercr, finb, mit in Srrodgung gejogen fenn roiirbcn, bie 
injnjifdjen bo* $um 9lu?en be^ gemcincn 20cfen^ bat 3&rige bentragen rocrben, jumal, ta iit n?cbcr bie 
i?6be einer 3aunf6nig& nod) bie Xiefe einer SHo&rbommelitimme crfobern, fonbern in ber IDiittcltfrajjc 
bleiben, mitbin, unb U fie juglcicfc febr rocnige oon ben ^a^edftcn entle^ntc gefebrodnste ©inciter, t>it 
man ben neuen ©efctymacf nennct, entbalten, 00m ©*arfa* an bi$ jur SBinbclfcbnur ©icn|ie Iciflcn 
f6nnen; c^ mu§te benn fenn, bat bat £)bcmfcb6pfcn oft nicbt ju genau beobacbrct worben iff, irdcbcm 
aber bo*, rcenigffen^ ben ben SBicber&olungtfjeicbcn, bur* ein nrillfurli*e$ 3nncbaltcn, ober bur* cinen 
3roif*entrunf, &ulfe gcf*c()cn fann. ©nug, ^o0^clgebol7ntcr £crr, i* uberrei*c 3l;itcti, n?a*J i* 
mit oielem S*roci|Te juraege $u bringen oermogt $abt, erbittc mir jDcrc ferncre ©unit unb 5rcunbf*aft, 
unb oer^arre mit billigcr i?o*a*tung 




n). Soc^cbel9cbol)rnen 



Scueburg, 
ben 19. 3uniu6, 174.1. 



aufrtc^ tiger 



Omnium rerum, quae ad beate vivendum fapientia comparantur, nihil eit majus amicitia, nihil uberius, nihil jucundius. 
Epic, de finibus. 
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Lustig. 



Die 1. Ode. 

Indoctum sed dulce bibenti. mmm. 

Hagedorn. 




1. Ihr Freun . de! Zecht bei freuden.vol.len Cho . ren! Auf ! stimmt ein 
Trinkich zuviel, so trinkicheuchzu Eh - ren, und daB ich 



frei .es Scherzlied an. 
hel. ler sin - genkann. 





Der Rand . trunk inuS 



der St i m . menRund be . le . . ben, so schmeckt 

J I i , I i . i I ! . i ■ I ) J 



der 



\Vein un3 dop . pelt 
L 





schftn. 



Uns soil der Durst des Heuchelns ii - ber - he - ben, das Glas so 



Ian . ge voll zu sehn. 




^rjinT ^ 



Ihr Freunde! Zecht, wie unsre Vater zechten. 
Sie waren alt und klug genung, 
Und manchen Zwist, um den wir Sohne rechten, 
ErtrSnkten sie im Reihcn-Trunk. 

Sie taten mehr: Sail nur an ihrer Seite 
Ein Kind voll holder Freundiichkeit, 
b So gab ein Trunk den Kiissen das Geleite, 
Wie jedemKuS die Ltisternheit. 1 



Wie trostlos war der Zeiten erste Jugend, 
Als Thyrsis ciner Phyllis sang, 
Und zum Geseufz von Leidenschaft und Tugend 
Mit ihr aus nahen Wassern trank! 

Die MaSigkeit der ersten Sch&ferinnen 
Verdoppelte der Schafer Mtihj 
t Wir trinken Wein, befeuren unsre Sinnen, 
Und kiiasen kraftiger, als sie. 1 



Lor-kt uns kein Laub in unvollkommne Schatten, 
So baut man Dach und Zimmer an, 
Die manchem Paar oft Sicherheit verstatten, 
Die Forst und Busch kaum leisten kann. 

Man latf auch hier, mit gleichgesinntem Triebe, 
Den Durst nach Ktissen und nach Wein. 
I : Es eifern schon der Wein-Gott und die Liebe 
Den besten Rausch una zu verleihn. : l 

5. 

Berauschet mich, ihr wiederholten Kiisse! 
Berausche mich, du frischer Most! 
Damit ich itzt recht aus Erfahrung wisse, 
Was edler sei als Hirten-Kost. 

Doch, soil man nicht den frommen Schafern gleichen? 
Ofreilichja! Folgt ihrer Pflicht: 
V Des Abends Scherz, der Nachte Freundschafts-Zeichen 
Verriet ein rechter Schafer nicht. : l 



tilth u4 Brack rmm ».-•! Utopf * unrui !■ Utptl* 



D. D. T. tvxr. 
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Die 2. Ode. 

Die Vergnugung. 

Stoppe. 



Polnisch- 




1. Gonnt mir doch das 
Wenn ich Gram und 



tiB. chen Freu . de! 
Sor - gen mei . de, 



LaBt mich la . chen, weil ich— kann! 
tu ich denn nicht recht dar - an? 





Glaubt 



J* 



nicht, 



daB ich euch et . 



wan zum Scha . den 



la - che, 





noch 



v 



1 

doS ich 



S£ 



^^ 




euch zur Last 



mix 



al ^ les leich - te 



ma m che. 




2. 

Grauer Kopfe banges Gramen 

1st kein Werk fur meinen Sinn. 
Kann mirs jemand iibel nehmen, 

Da8 ich noch nicht alter bin? 
Die Jugend bringts so mit: ich mag von Gram nickts wissen. 
Weswegen sollt ich mich denn schon ins Grab verschlieBen? 

3. 
Seht nur, wie die Jahre f lichen! 
Mit der Zeit geht alles ein. 
Gram und Kummer mag verziehen, 
Bis ich alter werde sein. 
Dann werd ich mit VerdruB, entbloBt von Kraft und Mitteln, 
Den Kopf bei fremder Lust, so gut als andre, schiitteln. 



4. 

Rosen bricht man, wenn sie biiihen, 
Weil sie nicht bestandig sind. 
Die sich spat datum bemiihen, 

Kommen in der Hoffnung blind. 
Wer klug ist, bindet sich den Blumenkranz bei Zeiten, 

Eh Grab und Faulnis noch die Erdo driiber breiten. 

5. 
Da nun Jugend und Vergniigen 
Wie ein Blitz voruber gehn, 
Soli mich itzt kein Schmerz hesiegen, 
Noch der Lust irn Wege stehn. 
Wer nicht zu leben weifl, den muB das nicht verdrieBen, 
Wenn andre neben ihm vergniigt zu leben wiseen. 



DDT lvii. 
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Die 3. Ode. 

Die Tugend. 

Dreyer. 




t^^m 



1 



1. Ver . ge . bens ver - laBt mich das Glii.cke, daa sei . ne Ver . _ eh.rer be , trtigt. 
Ich ruf es_ nicht schmeLchelnd zu . ru .eke, ich bin durch mich stl.ber ver . gniigt. 





War - urn so viel tau.send ver . za . gen, und war _ urn. Ge . bet und Be . gier 



den 





gii - ti . gen_ Him _ mel oft pla. gen, das such' ich_ und find' ich in 



mir. 




2. 

Der 6trebet nach Wein und Ergetzen, 
Der andre nach Purpur und Pracht, 
Der dritte nach Zinsen und SchStzen, 
Der vierte nach Kronen und Machtj 
Mein Wiinachen, von dieaem entfernet, 
Beschaftigt die Tugend allein. 
Von ihr hab ich langstens gelernet, 
Mir aelber dies ailes zu sein. 



4. 



3. 

Doch dieae geprieaene Tugend, 
Die mich so voUkommen erfreut, 
1st keine Tyrannin der Jugend, 
Die etwas unmoglichs gebeut. 
Sie schranket die Laster und Mangel, 
Nicht aber die Leidensehaft, einj 
Sie lehrt una, nicht heilige Engel, 
Nein, gliickliche Menschen zu sein. 



Ed mogen gleich vielo sie nennen; 
Ein Freund der Vernunft und Niitur 
Kann einzig ihr Vbrreclit erkennen,- 
Und diesem entdeckt sie sich nur. 
Wen Kinfalt und Wahn nicht betriigen, 
Der glaubet und weifl und empfindt: 
DaB Zartlichkeit, Lieb und Vergnligen 
Wahrhaftigc Tugenden sind. 



IX I). T. lvii, 
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Die 4. Ode. 

Der Schafer. 



Unschuldlg. 
3 



Ebext. 




^m 




1. An die-serschat.ten . rei . chen 
In de.ren griuulich brau - ne 



Lin . de, 

Riii- de. 



wo schon mein Va - ter schlief__ and sung, | 
ich neu . lich Phyl .lis Na - men schlung, j 




die-sem Klee,_ an die . sem Ba - che,der mei.ne Scha . fe trankt und kiihlt, hier 




2. 

Ich sehe meine Schafe weiden 
Und weide mit, da ich diea self. 
Ich weide mich in tausend Freuden, 
Und sie sich in demfettsten Klee. 
Oft JaB ich Stimm und Leier klingen, 
Dann es3en sie noch ein3 so sehr, 
Und hor ich wieder auf zu singen, 
So bldken sie, und fordern mehr. 

3. 

Was sing ich denn? Von meiner Herde,- 
Wie Phyllis mir, ich ihr gefiel; 
Von dieser weichen griinen Erdej 
Ich spiele selbst von meinem Spiel. 
Oft will der Westwind nicht mehr bla3en, 
So still er auch vorhero bliesy 
Oft will die Herde nicht mehr grasen, 
Und horchet, als verstiinde sies. 

4. 

Dad Echo riihrt der Flote Schallen; 
Es spielt und singe t oft, wie ich. 
Ich kann mir selber oft gefallen,- 
Dann lieb ich, dann beneid ich mich. 
Auch Phyllis sagt, kein andrer Hirte 
Sung ihr so xeizend und so rein. 
Ich glaubete, daB sie nicht iirte, 
Nur miifite sie nicht Phyllis sein. 



8. 



5. 

Dxauf end' ich Spiel, Qesang und Lieder, 
Die Flote lee ich in das Gras. 
Ich lege mien am Bache nieder, 
Und mich vergniigt sein reines NaB. 
Mich lustert, wenn die Schafe lecken, 
Ich schopfe, koste, trinke viel; 
Die Milch lafit zwar mehr SilBes schmecken, 
Dock ist sie nicht so rein und kiihl. 

Sein Murmeln raehretmein Ergetzen, 
Reizt und beredet mich zur Ruh. 
Ich wider a tehe seinem Schwatzen, 
Ich lach* und schlarim Lachen zu. 
Doch kann ich auch ganz sicher schlafeni 
Ich schlafe, bis ich ausgeruht. 
Mein Hector ist bei meinen Schafen, 
Und dieser wacht ja viel zu gut. 

7. 

Mich stort nicht Kmnmer, nicht Beschwerde, 
Ich bleib oft noch ein Hirt im Traum. 
Hier seh ich meine fette Herde, 
Hier meinen Bach, dort meinen Baum. 
Oft mein' ich, dafi ich wirklich wache, 
Und greife nach der Flote hin; 
Dann stofl* ich mich, wach' auf, und lache, 
DaB ich so schon betrogen bin. 



LaB andre nur nach Reichtum streben, 
Das Gliieke gibt und nimmt ihn nur. 
Mir ist ein Baum und Bach gegeben, 
Und diese gab mir die Nat or. 
LaB andre weit und prachtig wohnen, 
Ich habe doch noch grdBern Raum. 
Sie liegen auf erhabnen Thronen; 
Ich unter einem hohen Baum. 



D.D.T. Lvn. 
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Die 5. Ode. 

An den Schlaf. 

Hagedorn. 



9 




1; Gott 
Der 



der Trau . me,Rreundder Nachtl 
den Scha - fer glilck.lich inaeht, 



Stif . ter sanf - ter Freu - den, 
wenn ihn Fiir . Bten nei . . den. 

U 



Hoi . der 




Morpheus tsau. . me nicht, 



wenn die Ru . he mir ge.bricht, Aug* und Herz 



zu wei 



den! 



den! 




Wenn ein Ehmann, voll Verdacht, 

Seine Gattin qualet, 
Und aus Eiferaucht bei Nacht 
Ihre Seufzer z&hlet, 
Macft im Schlaf sein Ungliick wahr, 
Zeig ihm traumend die Gefahr, 
Die ihm wachend fehlet. 



3. * < 

Niram auch itzt, waa dir gehortj 

Nut erlaub ein Flehen: 
Warte bis das Glas geleert! 

Wohl! es ist geschehen, 
Komm nunmehr! O komme bald! 
Eil' und laB mich die Gestalt 
Meiner Phyllis seheu. 



Die 6. Ode. 



Der frohliche Ausgeber. 

Stoppe. 




1. Hort doch 
SoU ich 



nux ihr gel. ben RabenI 
stets das Nachsehn haben, 



sprecht ihr nie.malsbeimir ein? 
und von euch ver. las-sen sein? 



Wenn ihr eu.re 
J i_^_C. 




Befir ung wisset, gut ! so f liegt nur stets vor.bei , 



bis ihr mix gestehen musset,daB ich euer wurdig sex. 



sei. 




Manchem fliegt ihr in die Hande, 

Der euch doch die Freiheit nimmt, 
Und euch oft bis an sein Ende, 

Zur Gefangenschaft bestimmt. 
Meiner Tiire fehlt der Riegel, 

Wenn ihr auszugehn beschlieBt. 
Ich verschneid euch nicht die Fliigel, 

DftJJ ihr bei mir bleiben miifit. 



Einen solrhen Freund und Gdnner 

Habt ihr schwerlich noch erblickt. 
Fragt einmal die wilden Manner, 

Die ich gestern fortgesehickt! 
Uber mich fiihrt keiner Klage, 

DaB ich ihn zu sehr bewacht. 
Kommt! versucht es vierzehn Tage. 

Oder auch tint einc Nacht. 

D. D.T. Ltffl. 



Flieht die wohlverwalirten Schlosser! 

Bleibt doch eurer Freiheit hold! 
Kommt zu mir! ihr tut ja besser, 

Wenn ihr es erkennen wollt. 
Andre, wenn sie euch nur fassen, 

SrhlieSen euch nut Fr.'udon ein; 
Wenu ich euch kann fliegen lassen, 

Kann ich niich we it mehr erfreuA. 
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Die 7. Ode. 

Wahre Vorziige. 

Dreyer. 



Freundlich. 




1. Wer sich oh . ne Stolz er . hebt, 



wer 



80 



frei als red - lich lebt, 



wer 



den 





Feind durch Huld 



be . sie 



get, wen kein fal . sches Gliick ver -gnu - get, wer 




* ■ 



\ a pcj 



es 




^m 



mit_ der Tu - gend halt, ist mehr als ein Herr der Welt, ist mehr ah— ein Herr der Welt . 




2. 

Wer der Vorurteile Macht 
Und der Laster Reiz verlacht, 
Wer sich von dem Pobel trcnnet, 
Wer Natur und Wollust kennet, 
Und .sich dann der Liebe weiht; 
I- Lebt in einer giildiieii Zeit. 4 

3. 

Wer nur, was er hat, begehrt, 
Wen kein Geiz und Neid verzehrt, 
Wen die Sorgen nicht betriibcn, 
Wen die Schaferinnen lieben, 
Deren Hand ihm Kranze flicht,* 
l : Tau.scht mit einem Kaiser nicht. : l 



4. 

Wer sich selber alles iat, 
Wer das Bose leicht vergiBt, 
Wer durch Wahn und Zweifel dringet, 
Wen kein dummer Wohlstand zwinget, 
Wer in Stiirmen sicher ruht; 
l ; Hat gewiS das hochbto Out. 1 

5. 

Wem daa Gliick kein Abgott heLBt, 
Wer der Vorsicht Giite preist, 
Wen ihr holdes Beispiel ruhret, 
Und zur Treu und GroBrnut fuhret, 
Und wen ihre Schiiiss' erfreun-, 
!• Kann schon itzund selig sein. I 



BSB 
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Die 8. Ode. 

Das Lachen 

Ebert. 



Freud ig. 




1. Lassoteuchver.gnii.gen unddenWein be. 6ie.gen, — der una froh-lich macht! 



&F=l 





Freun.del der soil le . ben, der den Saft der Re . ben trinkt und trin.kend lacht. 




2. 

LaBt uns munter scherzenl 
Dies bewahrt vor Schmerzen, 
Macht ein froh Oemiit. 
Lachen mehrt die Kraft e; 
Lachen nahrt die Safte, 
Und macht frisch Oebliit. 

3. 

Die, so immer lachen, 
Sind vom Todes-Rachen 
Lange Zeit befreit; 
Hier entfliehn die Plagen. 
Denn zu weibschen Klagen 
Hat kein Lacher Zeit. 

4. 

Lasset jenem Alten, 
Von gelehrten Fait en 
Seine Stixne kraus. 
Wir sind hier, und dehnen 
Unsre Ziig und Sehnen 
Fein durch Lachen aus. 

5. 

Wenn die Briist' uns niihrenj 
Werden alle Ziihren 
Vollig ausgeweint. 

Dann vergiBt man Schmerzen, 
Dann ista Zeit zu scherzeu, 
Wenn die Jugend scheint. 



6. 

Wir nur sind geboren, 
Nut der Mensch erkoren, 
DaB er lachen soil; 
Ihm ist Witz geschenket, 
Und der, so wohl denket, 
0! der lacht auch wohl. 

7. 

Bloke n ist der Herde, 
Wiehern ist der Pferde 
Scherz und Lustigsein; 
Vogel kunnen singen. 
Unter alien Dingea 
Lacht der Mensch allein. 

8. 

Ein verniinftigs Lachen 
Ist vor alien Sachen 
Wahrer Freunde Pflicht. 
Die von diesen Stiicken 
Nichts verstehn, die schicken 
Sich zu Freunden nicht. 

9. 

AufI ihr treuen Herzen! 
LaBt den Mund vom Scherzen 
Nie so leichte ruhn. 
Wenn ihr schlaft, so lachet, 
Lachet, wenn ihr wachet, 
Freunde, lacht auch nun! 



D. D.T. Lvn. 
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Kiihn. 



Die 9. Ode. 

Trinklied. 

Hagedoxn. 




1. Auf I 



for • dre 



von dem_ be . sten Wein! Ver . triii - ke Frost und_ Ernst und 





OriLlen! Es la. det dich die- Freundschaft ein, und Freu - de 




^Q 



i 



soil die_ Gia.ser fiil . 






^ m u j 



« 





an!Hier ist das er . ste GlaB: Ea le . ben al . le scho.nen Au-genI 



sau , me 





nicht, das ed-le NaB mit ziin - geln _ der Be - gier in - brlin-stig ein.zu.sau - 



- gen 




2. 

1st meine Treue inangelhaft 
Und gleicht ihr eine Treu'auf Erden: 
So musse dieser Rebensaft 
Im Munde mir zu Wa3ser werden. 
Es sch;necke mir kein siifler KuS, 
Den %'ahre Lieb und Jugend netzet, 
! : Falls nicht allein der L*;ben9-SchluB 
Der iangen Freundschafts-Pflicht ein spates Ende setzet.l 



3. 

Der Wein erfeut des Menachen Herz: 
Dor Sirach sagts: ich kanna beweteen. 
Nicht wahr? der bruderliche Scherz, 
(Der Fremdling bei den groBen Schm&usen) 
Die Hoffnung der noch kiinftgen Lust, 
Genoflner Maulchen Angedenken, 
I- Die alte Treue toutscher Brust, 
Versa m mien sich allhier, und jauchzen, da wir schenken. 



■I 
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Die 10. Ode. 

Der Mittelstand zwischen Reichtum uiid Armut. 

Stoppe. 
Etwas munter. & 
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1. Beidem mit . teLm&B-gen Stan _ de leb 1 ich oh . ne Schimpf und Pracht,. ,. . . . 

Oh.ne Vor.zug, oh. ne Schan.de, oh . ne Mit . leid,ohn' Ver . dacht. ' ****«& mir kern Lob er . 




6 



if 



5 



a e 





m r I 



, gendurchden Reichtum, der mich flieht: darf mich auch kein Mensch be . kla_gen,weiimich nie.manddarben 6ieht- 




Uberfliissigreiche Leute 

Sehn den Vorteil selten ein, 
Was das eigentlich bedeute, 

Weder reich noch arm zu sein. 

Das Entbehren groBer Gaben 

1st der MiBgunst Fall und Grab. 

Denen, die nichts iibrig haben, 

Fodert auch der Neid nichts ab. 

3. 

Was erspar ich mir fiir Sorgen, 

Die der Mammon nach sich zieht, 
Wenn ein unbedachlsam Borgen 

Dem Verlieren ahnlich sieht. 
Kummer, Zweifel, Furcht und Gramen, 

Finden bei mir keine Statt. 
Denn wer wollte dem viel nehmen, 

Der nicht viel zum besten hat? 

4. 

Sucht mich niemand anzubeten, 

Darf mir auch kein groBer Mann 
SpSttisch auf die Fersen treten, 

Weil ich ihn entraten kann. 
Will er mir den Riicken kehren, 

Dank ich ihm mit gleicher Pflicht. 
Da mich meine Hitnde nahren, 

Brauch ich seiner Gnade nicht. 

5. 

Komm ich selten aus dem Hause, 

Weil ich nicht zu Gaste geh: 
Tut mir dann auch nach dem bchraause 

Der berauschte Kopf nicht weh. 
Off net euch, ihr Gnadentiireul 

Ich verlange nicht hinein. 
Denn ich kann mich selbst traktieren, 

Und mein eigner Conner sein. 

6. 

Kann ich keine Diener zahlen, 

Dies erspart mir den Verdrufi, 
Den ein unerfiillt Befehlen 

GroBen Leuten machon muB. 
Weg mit dem Regierungsstabe! 

Seine Freude halt nicht Stich. 
Wenn ich mohts zu herrsrheti habe, 

Bin ich selbst ein Uerr fur mich. 



Hab ich night viel anzulegen, 

DarJ ich doch nicht nackend gehn, 
Noch etwan, der Flecke wegen, 

Bei zerlumgten Bettlern stehn. 
LaBt ea sein, daB Sammt und Seide 

Augenscheinlich besser prahlt; 
Gnug! das Tuch zu meinem Kleide 

1st, Gott Lob und Dank! bezahlt. 

8. 
LaBt sich jemand kliiger diinken, 
Glaub ichs, zu ge fallen, mit, 
Bis er, wann die Taten hinken, 

In daa Garn der Torheit tritt. 
Da bestarkt mich sein Vergehen, 
DaB der Kochmut Narretei 
Und die Sicherheit im Stehen 

Schon des Falles Anfang sei. 

9. 

Setzt mich niemand bei die Sterne, 

Leb ich doch auch ohne Spott. 
Kennt mich niemand in der Feme, 

Kennt mich doch der liebe Gott. 
LaBt den Ehrentempel schlieBenl 

Ich verlange ja nicht bin. 
Gnug! daB meine Nachbarn vissen, 

DaB ich treu und ehxlich bin. 

10. 
Leb' ich sonder Amt und Wiirde, 
Bin ich desto mehr vergniigtj 
Und entbehr zugleich der Biirde, 
Die bei dem Berufe liegt. 
Meine Freiheit zu erretten, 

Will ich lieber schlecht und klein, 
Als, in goldnen Sklavenketten, 
Ein beriihmter Hiob sein. 

11. 
Statt mein Gliick empor zu treiben, 
Mag mein Wohlsein in der Welt 
Auf der MittelstraBe bleiben, 

Weil man da nicht leichte fallt. 
Wenn ich meine Notdurft habe, 

Xach dem andern frag ich nicht. 
WoM mir, wenn mir bis zum Grabe 

Stets der UberfluB gebricht! 



DDT. lA'll 
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MaBie. 



Die 11. Ode. 

Verniinftige Lust. 

Dreyer. 




1. Plagt each xnit Ver.drufl, ihr To,ren, den ilir miih-sani aus.ge. dacht! Al-le Stunden sind ver. 





lo - ren, die ich nicht ver.gniigt voll.bracht. 



MeLnes Le , bens kur. ze 



Zeit 



haft ich 





der Zu - frie. den - heit 



undver.nLiiiit.ger Lust ge . weiht, 



und ver.niinft.ger Lust ge . weiht. 




2. 

Ich bin mit mir selbst zufriedcn, 
Und mir selber grofi genug. 
Was die Vorsicht mir beschieden, 
Raubt kein Neid und kein Betrug. 
Denn es iat ein froher Geiet, 
Welcher sich dem Wahn entreiBt, 
l : Der und zu den Sorgen weist. : l 

3. 

Himmel, Sterne, Feld und Baume, 
Sind auch meinetwegen da, 
Und die Dummheit eurer Traume, 
Bldde Seelen, kenn ich ja. 
Martert und beklaget euch, 
Glaubt,das grofite Konigreich 
I- Idt nicht ineiner Kuhe gleich. : l 



4. 
Nein, du Abgott kleiner Geister, 
Blindes Gliick, nein, iiber mich 
Spielat du nimmermehr den Meister. 
wie wenig brauch ich dichl 
Das, was ich nicht andern kann, 
Seh ich, ohne Wunsch und Wahn, 
l : Ruhig und verachtlich an. : I 



Mittag, Abend, Nacht und Morgen 
Stellen sich von oelbsten ein,- 
Und waa hab ich denn zu sorgen? 
Diefl ist meine Sorg allein: . 
DaB ich ohne Einfalt treu, 
Ohne Stolz »nd Frevel frei, 
l : Ohne Torheit zartlich sei. : l 
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DerWein. 
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Aufgeweckt. 



Ebert. 




1, Freund und Lab. sal 



al . ler Bru.der,_ Quell und Va.ter. 



&1 . ler Lie - der, — 





pppj 



an - ge . neh.mer Weill, an.ge - neh. mer Weinl 



Ja, 




a sollt von al . len Zun.gen 




un . ge. riihmt und un . be - sun . gen, nie ge . trim, ken sein, nie ge - trun.ken 6ein. 




2. 

Freunde, singet, riihit die Leyer! 

Fehlt euch Einfall, Mut und Feuer, 

h so trinkt einmal! ! 

Es ist leicht, Urn zu erheben, 

Wer ihn schmeckt, dem gibt er Leben, 

l : Re ime Bonder Zahl. : l 

3. 

Out! ihr Btillet mein Verlangen. 
Wohl! ihr habt echon rote Wangen. 
I* Wohl! ihr spielt und singt. -I 
LaBt euch seine Kraft nur fiihren. 
Solltet ihr sie ja verlieren, 
l ! Briider, o, so trinkt! : l 

4. 

Fiirst und Konig der Getranke, 
Du der Eide best Geschenke, 
I-- Stifter vieler Ruh! -I 
Wer macht, daS wir viele Plagen 
Standhaft und gelassen tragen? 
I' Hoffen nur, und du. : l 

5. 

Ja du selber lehrst una hoffen. 
Freunde, hat euch Schmerz getroffen, 
|: Trinkt, so laehet ihr. I 
Sprechet, wen er lange naget, 
Der ihn so ersauft und jaget, 
!•• Der so trinkt wie wLr?-l 



6. 
Gram und Sorg und Grillen fliehen, 
Scherz und Freud' und Hoffnung Ziehen 
l : Wieder in die Brust. U 
Man sieht GlaserGlasern winken. 
Man glaubt nur den Wcin zu trinken, 
I Und trinkt lauter Lust. •! 

8. 
Ja du lehrst die Freunde kennen. 
Der nur ist ein Freund zu nennen, 
I- Welchen du so nennst. : l 
Sprich, wer kann so munter scherzen, 
Als in dessen Mund und Herzen 
l : Du regierst und brennst? : l 

9. 

Lasset feind und Feinde kriegen, 
Und verlieren, und auch siegenj 
l : Uns besiegt der Wein. : l 
Oder laBt das Blutvergiefien,- 
Dieses Blut wird edler flieBen. 
\- Setzet euch, schenkt ein! : l 

10. 

LaSt den Wein euch iiberwinden, 
Dies kann euch mehr Kranze binden, 
I-' Als der beste Sieg. 1 

Ihr konnt oft als Sieger sinken, 
Und WO konnt ihr denn noch trinken? 
I ; Nein! vertrinkt den Krieg. '\ 



11. 

Du Bezwinger vieler Helden! 
Wer kann deine Taten melden? 
|: Wer beschieibet die? =1 
Du lehrst Helden alles wagen, 
Und wenn sie genug geschlagen, 
I: Schlagst du selber sie. : l 

12. 
Rom! der Wein verdient dein Ehren: 
Hannibal will dich verheeren, 
h Dieser stdrt den SchluB. 1 
Dieser konntf ihn dutch \ergniigen 
Mehr, als Scipio, besiegen, 
1= Mehr als Fabius. =1 

13. 
Alexander, dessen Degen 
Keine leinde zum Erlegen 
b Mehr zu finden meint. : l 
Der. vcr dem die Perser beben, 
Mud sich doch dem Wein ergeben, ' 
t Trinkt den groBten Feind. 1 

14. 

Auszug aller schonen Safte! 
Du gibst Leben, Mut und Krafte, 
!•• Dem, der dich geneuBt. : l 
Wein! wie soil ich dich recht neiinen? 
Du muBt selber denken kdnnen, 
1= Wein! du bist ein Oeist. i 



15. 

Gnug einmal! zu lango Lieder 
HaBt der Wein, und euch, ihr Briider, 
\- Duratet, wie mich diinkt, ! l 
Dann nur birder recht erhoben, 
Der wird ihn erst fleiBig loben, 

I: Der ihn fleiBig trinkt. =1 



D.D.T. Lvu. 



16. 

Trinket denn, und trinket immer, 
Nie zu viel, beleidigt nimmer 
l : Seine Majestat. : l 
Die ihn ehren, soil er laben! 
Der soil keinen Tropfen haben, 
l : Welcher ihn verschmaht , : l 



BSB 



16 



Die 13. Ode. 

Jugendlust. 

Hagedorn. 



Gelassen. 




1. Sollt'auch ieh durch Gram und Leid inei.nenLeib ver-zeh 



ren, und des Le - bens FrohJich. 




keit, 



da — ich— lei/, ent . beh _ . ren? Freun.de! nein es ste.het fest: mei.ner Ju.gend U.ber. 




* 3 




rest soil mir Lust_ ge.wah - ren, meLner Ju-gend U.ber.rest soil 



mir Lust_ ge.wah . ren. 




* * 



2. 

Lasset sich auf diesemPlatz 
Scherz und Eintracbt paaren, 
Und bestellt mir einen Schatz, 
Der von achtzehn Jahren, 
Munter, sinnreich, schlau zur Lust, 
I- Weifl von Stixne, Hals und Brust, 
Schwarz von Aug' und Haaren! -'I 



4. 



3. 

Der mein Tun zu mei9tern denkt, 
Predigt tauben Ohren. 
Schmiihen hat micb nie gekrankt: 
Wo iat der geboren, 
Welch er alien wohlgefallt? 
!■ Undwtoraus besteht die Welt? 
Mehrenteils aua Toren. : l 



Wer den Wert der Freiheit kennt, 
Nimmt aus ihr die Lehre: 



DaB, was die Natur vergdnnt, 
Unser Wohl vermehre. 
Ruckt das Ende nun heran, 
l ; O so bleibt cin freier Mann 
Seiner Zeitan hJhre. -I 
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Die 14. Ode. 

Die schlechte Mahlzeit. 

Stoppe. 



Etwas lefchaft. 




j*±=±J> 1 J, j J , ; .' 1 r - 1 



L Ich bin keia Freund von vie.len Spei . sen, in. zwischen ess' ich mich doch satt.j 

Ko. che prei - sen! Wohl dem,der kei-nen no . tig hat. ) 



LaBt and. re 



ih - re 





1 1 J" J J- tfp-ft— j 1 P p 



|e 



Das kliig - ete Ko . chen, Bra. ten, Sie . den ver . derbt manch - mal nor den 



schraack. Ich bin in it schlech.ter Kost zu . trio . den mid ea . se, was das Ha us ver 



2. 

Ich habe stets nur ein Gerichte, 

Das in ein en Mag en reichlich fiillt. 

Der Hunger sitzt nicht iin Geaichte, 
Den kein gehaufter Anblick stilit. 
Wem mehr an Staat und Pracht gelegen, 
Der pflanze semen Tisch recht voll; 
Ich esse nicht der Augen wegen, 
DaB ich mich miido sehen soil. 

3. 

Ich lege mein bescheidiies Messer 
Nicht gern bei andern Leuten auf i 
Mir schineckt das eigne Brot viel besser, 
Es wird mir auch nicnt ubel drauf. 
Hier kann ich mir das beste nehmen,- 
Ich bin der Herr, der Tafel halt. 
Kein Vorwurf darf mich auch beschamen, 
Warum? ich rehre fur mein Geld. 



4. 
Gott Lob! ich darf nicht Hunger leiden, 
Entbthr ich rieich den UberfluB, 
Der vielen, die ekh praehtig weiden, 
Oft zum Verderben dienen muB. 
Sie konnen doch nicht mehr genieBen, 
Als in den engen Ma gen geht, 
Der den zu eroB geratnen Bissen 
Mit vollem Abscheu widersteht. 

5. 

Viel essen macht den Leib nicht fetter. 
Es fragt sicks ob der reichste Mann 
Aus vierundzwanzig Schusseln sitter, 
Als ich aus einer werden kann? 
Ich weifi ihm nichts voraus zu geben, 
Als daB er mehr Gerichte zahlt,- 
Indessen zeigt sein kriinklich Leben, 
Wifl sehr ihm das Gedeihen fehlt. 



6. 



Wenn andre mit der Wahl sich quiilen, 
Die oft das Sehadiichste beschlieBfc: 
So darf ich nicht erst lange wahlen; 
Ich esse, was vorhanden ist. 
Und (rttnnt mir Gott bia an mein Ende 
Die Hausmannskost, mein taglich Brot: 
So kiiB ich ihm dafiir die Hiindej 
So klag ich niexnals iiber Not. 




Ge . 





mag. 
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Zartlich. 




•a. 



zm 



Die 15. Ode. 

An Doris. 

Dreyer. 




1. Nuu lern* ich erst dein Her - ze ken . nen, das ich so Ian . ge schon ge . liebt. 

Nun kann ich an . dern leicht-lich gon - nen, was ih.nen Gliick und Vor - sicht gibt. 





Nun kann mich kei _ ne Not be . we . gen, nun rlihrt micb Neid und Sehn_sucht 



nicht: 





y J j i .i. j-j-i I i i " I **=3 



Ich darf nur ein - mal ii - - ber . le . . gen, wie viel mir dein Be - sitz ver . spxicht. 




2. 

Ihr Kdnige, tragt eure Kronen, 
Ihr Sieger, raubt und teilt ein Reich, 
IhrGroBen mtfgt in Schlcissern wohnen, 
Ich tausche nimmermehr mit euch. 
Was habt ihr? Macht und Ruhm und Gliicke, 
Das Wahn und Pobel Vorzug nennt; 
Ich find in raeiner Doris Blicke 
Mehr, als iliX habt und wiinschen konnt. 

3. 

Ihr mannliche^, ihr zartliehs Herze, 
Das GroBmut, Lieb und ich erfreun, 
Kann bei dem strengsten Sturm und Schmerze 
Sein eigner Schutz und Heifer Bein. 
Ihr ist ein spar3am Gliick beschieden, 
Sie weint, sie seufzt, sie gramet sich, 
Ich komm, und gleich ist &ie zufriedeu; 
So rein, so glucklich liebt sie mich. 



4. 

Mich trifft kein Vorteil dieses Lebens, 
Mein Wandel ist kaum einem recht, 
FleiB, Trieb und Hoffnung sind vergebens, 
Kleid, Tisch und Pfleg'und Ordnung schlecht 
Mein kleines Haus ist abgelegen, 
Von Glanz und Wein und Schmeichlern leer* 
Doris, kann mich dies bewegen? 
Ich habe dioh, was brauch ich mehr? 

5. 

LaB Toren auf die Wollust achrnahun, 
Uns ist ihr reiner Wert bekannt. 
Sie, sie wirkt unser Wohlergehnn, 
Sie knupft und schmiicket unser Hand. 
Die schlcchste Laub- und armste Hutte 
Gefallt mir, wenn sie dir gefallt,- 
Da find ich, was ich wiinsch und bitte, 
Da leb ich in der besten AVelt. 



D. D.T, lvii. 
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Die 16. Ode. 

Ein guter Mat. 



Ebeit. 



Freud ig. 




S^ 




mm 




1. Recht so,Freun-de, brauchet ihr nur der Lust, die euch ge - ge.ben! 
Hier . zu 6ind und le - ben wir. 0! ver - ges. set nicht zu le.ben. 



Wel - cher nicht, bo lang er— kann , 



Se^B 




recht sich zu ver - gnu-gen strebet, Freun-del was hat der ge. tan? NeinI der hat noch nicht ge . le _ - - bet. 




LaBt die Welt mit Gknz und Pracht 
Sich doch nicht vergebens 6chmiicken. 
Sie ist ja fur euch gemacht, 
O! eo Laiit sie euch entziioken. 
llort das liebliche Getdn 
Jenea buntenVogels klingenl 
Hdrtf er singt ja gar zu schdn. 
Soil er denn vergebens singen? 

3. 

Seht, wie jene Rose bliiht: 
LaBt sio nicht vergebens bliihen. 
Qlaubet, daB sie sich bemiiht, 
Euren Blick auf sich zu ziehen. 
Sie Btiind itzt vieileicht nicht hier, 
Wenn ihr selber hier nicht stiindet. 
Drum vergniiget euch an ihr, 
Ehe sie und ihr verschwindet. 

■ 

4. 

Wisset, daB ihx seht und hdrt, 
Riechen, schmecken, fiihlen kdnnet, 
Und ein jeder Sinn begehrt, 
DaB ihx ihm Vergnugen gonnet. 
Seht, ea hat sich die Natur 
BloB fur sie und euch gezieret. 
Sie vergniigt; erlaubet nur, 
DaB sie euch vergniigt und ruhret. 

5. 

Du, des Jahres schdnste Zier, 
Lenz! du kannst uns recht ergetzen. 
BloB urn dich schon miiBten wir 
Leben und una gliicklich schatzen. 
Du bringst erst dem Jungling Mut, 
Lust und Jugend, nicht Vvrderben. 
Auch ein GreitTfuhlt Lust und Blut, 
Und vergiBt beinah zu sterben. 



Seht, die Erde nimmt ein Kleid, 
Putzt und schminkt sich vie die Schdnen. 
Und warum? sie buhlt und freit 
Mit uns, ihren eignen Suhnen. 
Schmeichelt ihr, erhebet sie, 
Lasset euch geriihret sehen, 
Freunde denkt, ihr kdnnt ja nie 
Einer Schdnen widerstehen. 

7. 

Schmiicket euch mit Kranzen," auf ! 
LaBt euch t'rische Blumen streuen! 
Setzet euch, und tanzet drauf 
In geschlangnen, festen Reihen! 
Brennt der Sommer Feld und Land, 
0! so laBt den Wald euch decken, 
Da, wo fiir der Sonne Brand 
Lenz und Zephyr sich verstecken. 

8. 
Doch auch dies kann uns erfreun, 
Wenn wir seine Hitze fiihlen, 
Diese macht, daB Frucht und Wein 
Uus iin Herbste besser kiihlen. 
Ja, o schdner Herbst,du bist 
Recht der andre Lenz im Jahre. 
Was des Friihlings Jugend ist, 
Das bist du bei grauem Haare. 

9. 

Sehet jenes Kreises Lust 
Unter den schon gelben Lauben. 
Seht, man trinkt mit froher Brust 
Den noch frischen Sal't der Trauben. 
LaBt euch dies ein Beispiel sein, 
Gleichfalls so vergniigt zu lachen. 
LaBt euch Frdhlichkeit und Wein 
Auch den Herbst zum Lenze machen. 

D D. T. Lvn. 



Sind denn Eis und Schnee und Wind 
Etwa des Vergniigens Feinde? 
Freunde, diese Tage sind 
Erst die rechte Zeit der Freunde. 
Friert es$ o! so konnen wir 
Beim Kamin der Kalte wehren. 
Pfeift der Wind; so lachet ihr. 
Wer wird dann sein Pfeifen hdren? 

11. 

Seht, so pflegt ein weiser Mann 
Sich im Leben zu ergetzen. 
Was der Lust noch fehlen kann, 
MuB ein muntrer Freund ersetzen. 
Doch er bleibt auch hierin klug, 
Was er wahlt bereut er nimmer, 
Er vergniigt sich nie genug, 
Und \ergniigt sich dennoch immer. 

12. 
Harpax zahlt mit froher Bruet 
Geld, des Gluckes beste Gabe; 
Doch, aus Sorge fiir Veilust, 
WeiB er kaum, daB er es habe. 
Zahlet Harpax totes Geld: 
Ich kann sichrer Freunde zahlen, 
Die soil mir die ganze Welt, 
Aufier dir, o Tod, nicht stehlen. 

13. 

Ja, nur der verinag alloin 
Unsre Freuden aufzuheben. 
Drum laBt uns £rst frdhiioh sein, 
Und nicht sterbeu, eh wir leben! 
Freunde! meine Grabschrift sei: 
Wandrerl leset, wer hier lieget, 
Nur vergniigt euch ja dabei: 
Dieser hat sich recht vergniiget. 



* 
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Die 17. Ode. 

Lob des Weins. 
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2. 

Meines Herzens feurig Klopfen 
Fordert deine fris&en Tropfen, 
Die der Weisheit Nahxung 6ind. 
Du besiegest Gram und Sorgen. 
Wohl dem, dex bis an den Morgen 
Deines Mostes Kraft empfindt. 

3. 

Du kannst unerhoxte Sachen 
Bei dem Txunke kundbar machen, 
Durch dich spricht Copernicus. 
Tauraelnd. nach der Al ten Weise, 
Sah er wie in seinem Kxeise 
Sich dex Weltbau dxehen muS. 



; 



6. 



4. 

Alexanders Hochmut sieget, 
Doch sobald du ihn bekrieget, 
Ehrt er deine Gotterfrucht. 
Recht! wer deinen Trunk verachtet, 
Der stixbt endlich, ganz verschmachtet, 
Heulend an der Wassersucfct. 

5. 

Auf und fiillt die leeren Bedjer! 
Setzet sie dem Liebeskochexi 
Setzt sie Amors Freuden bei! 
Reinhold, hoi uns von dem Alten, 
Ehe Mut und Geist erkaltenl ' 
Wahle! wer der beste sei! 



Gut! nun bxinge frische Glaser, 
Die des Heilbronns Amtsvexweser 
Voller Klugheit erst erdacht. 
Recht! auf Phyllis Wohlexgehen 
LaBt itzt euren Eifer eehen! 
Ausgeleert! nun gute Nacht! 
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Die 18. Ode. 
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Das vergniigte Schaferleben. 
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2. 
Lafit sie durcfa die Zahl der Speisen 
Und der Trachten lange Reih, 
Ihres Reichtums GroBe weisen; 
Denn sie warden arm dabei. 
Denn die Prahler in der Stadt 
Glauben, wenn sie maflig aBen 
Und nicht Haus und Hof verfraBen, 
Wiirden si$ zu wohlfeil satt. 

3. 

Weil wir nichts vonSchwelgeu wissen, 

Wissen wir auch nichts von Not. 
Schade fur die teureu Bissen! 

Unser einer teiCt ins BiGt. 

Wenn sich Hans zum Bettler frifit, 
Darf ich dieses nicht besorgen; 
Denn ich darf mein Brot nicht borgen, 

Weil es eigner Zuwachs ist. 

4. 
In den Bachen, in den Fliissen 
Braut uns die Natur das Bier, 
Das wir ohn Entgelt geniefien; 
Denn wir zahlen nichts da fur. 
Wasser! du gesunder Trank! 
Du erquickst die matten Safte; 
Durch des Bieres wilden Krafte 

Wird oft mancher sterbenskrank. 

5. 

Lafit die Stadter sich erheben, 
Wenn ihr Kleid von Silber strotzt. 
Wenn ihr scheinbar goldnes Leben 
Auf das Geld im Beutel trotzt: 
Trotzen wir auf unser Feld, 
Das, sobald die Sonne blitzet, 
Fruh soviel Juwelen schwitzet, 

Deren Zahl kein Mensch bebalt. 



6. 

Diese Tropfen in dem Grase, 

Die der Tau hier ausgeweint, 
Machen, daS ein schlechter Rase 

Vbller Schmuck und Glanz erscheint; 

Wenn der Reif, das Kind der Nacht, 
Auch an den sonst dunklen Erlen, 
Durch die angehangnen Pferlen, 

Laub und Aste kostbar macht. 

7. 

Seht nur! soldier Ohrgehenke 

Hangen W T ald und Wiesen voll, 
DaS ich mich oft heimlich kranke, 

Wenn ich druber gehen soil. 

wie reut mich jeder Schritt, 
Dei die waBrigten Kristallen, 
Die so schon ins Auge fallen, 

Unversehns zu Schanden tritt. 

8. 
Unter jener hohlenWeide, 
Wo mein Hirtenlied oft klingt, 
Hab ich tausend SpaB und Freude, 
Wenn das Echo mil mir singt. 
Mit Vergnugen hor ichs an, 
Wenn ich mit der Peitsdie knalle, 
Dafi der Busch mit gleichem Schalle 
Ohne Peitsche knallen kann. 

9. 

Wenn es regnet, stiirmt und blitzet, 

Kriech ich in den hohlen Baum, 
Der mich vor dem Wetter schutzet, 

Durch den mir erlaubten Raum. 

Unterdessen, daB mein Vieh 
Nicht ein Raub des Wolfes werde, 
Bleibt mein Pudel bei der Herde 

Und durchregiiet so, wie sie. 



10. 

Wenn ich aus dem Baume steige, 

Und mich, weil der GuB vorbei, 
Meinen Schafen wieder zeige: 

Machen sie ein Lustgeschrei. 

Mein erblickter Hirtenstab 
Lafit sie aller Not vergessen. 
Pudel schuttelt sich indessen 

Nebenmir den Regen ab. 

11. 

Hier entbehr ich der Kastraien, 

Weil ihr Lied zu kostbar klingt. 
Meiner Lust ist leicht geraten, 

Wenn das Chor der Vogel singt; 

Wenn der nahgelegne Wald, 
Nebst dem niedrigen Gestrauche. 
Um die ufervollen Teiche 

We ein Orgelwerk erschallt. 

12. 
O was hab ich da zu horen! 
wie halt ich mich so still, 
Wean ich von so vielen Choren 
Keinen Laut verhoren will! 
O wie klingt der Ton so scharf 
Von den hellen Nachtigallen, 
Die mir darum auch gefallen, 

Weil ich sie nicht futtern darf. 

13. 

Wird mir bei dem Schaferstande 
Gleich kein Kapital bewufit; 
Gnug! ein Armer auf dem Lande 
Braucht kein Geld ru seiner Lust 
Mein mit Gott zufriedner Sinn 
Darf nach keinen Schatzen streben, 
Weil ich bei dem armen Leben 
Reicher als ein Kaiser bin. 
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Die 19. Ode. 
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2. 

Ich hab ein'ge rechte Freunde, 
Deren Herz mich nie betrugt; 
Keine Neider, keine Feir.de: 
Wer mich sieht, wird mit vergniigt; 
Keine Hoffnung, keine Sorgen. 
BuS' ich mich doch niemals ein. 
Und begliickter kann ich morgen, 
Als ich heute tin, nicht sein. 

3. 

Ich kann keine Kasten laden. 
Gold und Reichtum fehlt mir zwar: 
Doch was fehlt, kann mir nicht schaden, 
Fehlt mir doch auch die Gefahr. 
Abends leg ich froh mich nieder, 
Ruhe mit zufriedner Brust. 
Ich find immer alles wieder. 
Wenig Geld und viele Lust. 

4. 

Ich kann auch nicht viele speisen; 
Doch was schadts? idi speise mich. 
Mancher hat mehr Pracht zu weisen; 
Wird er drum mehr satt, wie ich? 
Meine Teller sind nur irden, 
Doch sie gehn nicht leicht entzwei. 
Wenn sie ja zerbrochen wurden, 
Denk ich, daS ich sterblich sei. 



5. 

Meine Wchnung" ist nur enge; 
Doch ich bin ja selbst nicht grofi. 
Und so grofier Zirnmer Menge 
Schimpft oft den Besitzer blofi. 
Tausend andre Sachen finden 
Mehrern Platz darin als er. « 

Ich wiird oft mir selbst verschwinden, 
Wenn mein Haus ein Pallast war. 

6. 

Mancher Herr erhabner Schlosser 
Wird mit durch die Schlosser groS. 
Nein! mein Geist ist wahrlich grofier, 
Und mein Haus durch mich ein SchloS. 
Hier an dieser kleinen Statte 
Seh' ich schon mein ganz Gebiet, 
Wie ein Blick mein Hausgerate 
Ohne Suchen iibersieht. 

7. 

Auch des Hofea falsches Gliicke 
Lafit mein Herz in siiBer Ruh; 
Denn ich habe noch nicht Tiicke, 
List und Falschheit gnug dazu. 
Mancher wird durch andrer Gnaden 
Selber ofters arm und klein. 
Ich kann ohne Miih und Schaden 
Ja mir selber gnadig sein. 



8. 
Sorg' ich etwa meinetwegen: 
Mir allein trag ich es vor. 
Komm idi mir doch 6tets gelegen, 
Find ich doch ein offnes Ohr. 
Freunde, die mir dienen sollen, 
Helfen ohne Forderung. 
Vieler Gonner Helfen-wollen 
Ist allein schon teuer gnung. 

9. 

Will man, sich vor mir zu bucken, 
Steif und stolz,sich nicht bemiihn; 
Gut, ich schone rneinen Riicken, 
Und darf rneinen Hut nicht ziehn. 
Will mich niemand Herr benennen; 
Diesen Fehler leid ich gern. 
Ich mag keine Sklaven kennen? 
Aber auch nicht einen Herrn. 

10. 
Andrer Kleid ist Sammt undSeiden, 
Das der Regen leicht verderbt. 
Meins kann. alls Wetter leiden, 
Und wird dennoch nie entfarbt. 
Wenn nicht Sammt und Seide ware, 
Bliebe mancher ungeehrt. 
Ich verlange nicht die Ehre, 
Die dem Kleide zugehort. 



11. 

Andre brauchen teure Wagen, 
Ja sie tun wohl groS damit. 
Ich kann midi ja selber tragen, 
Ich bezahle keinen Sehritt. 
Jener Herren blofJer Wille 
Ist nicht stets der Rosse Ziel. 
Meine Fii2e halten stilie 
Oder laufen, wenn ich will. 



12. 

Ruh' und Unschuld, Lust und Scherzen, 
Macht aus meinem Haus ein Feld, 
Und in dem zufriednen Herzen 
HaV idi schon die ganze Welt. . 
Ware mir coch mehr gegeben; 
Ich war nidit so reich und froh. 
Freur.de seht! dies ist rnein Lehon. 
Auf ! und lebt doch ebenso! 
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Stoppe. 




1. Ich kann mirs lekht ge . fa). . lea las . sen, dafi rnir das Giiick nicht vie! ver.epricht. 





ztm^ 




Bei we _ nig Trump . fen ist gut pas . sen, mehr als man setzt, ver . spielt man nicht. 





Wer we _ nig 



za 



ver - lie 



ren 



hat, 



gibt der Ver - zweif. lung kei_ne 



pj=a 



Statt. 




- 



2. 

Bei meiner schlecht bestellteu Kasse 
Macht mir keiu Dieb die NSchte schwcr* 
Und schlief ich auch auf freier Gasse, 
Ich glauUe. dafl ich sicher war; 
Weil inoines Aufzugs schlechte Pracht 
Den Neid -*ohl niemals liistern macht. 



3. 

Mich selbst darf keine MiBgunst reizen; 
Von dieser Torheit bin ich frei. 
Wer alles denket zu begeizen, 

Verscherzt sein eignes Gliick dabei. 
Das Geld, das mem Herr Nachuar zahlt. 
Kann mich nicht drucken, veil niirs fehlt. 



4. 



Per Himmel hat ja seine Gaben 

Nicht bloB allein fur mich gemacht; 
Ich m\xQ ja nirht von allem haben. 

Was Gott de.m N : ichsten zugedacht. 
Gnug! dafi er noch so gniidig ist, 
D&8 er mich menials gar vergiQt. 
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Die 21. Ode. 

Das Gesundheittrinken. 
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2. 
Ein trockner AVunsch hat nicht die Kraft, 
Ala die, so von dem Rebensaft 
Befeuchtet und erhitzet brennen. 
Wei recht von Herzen trinken kann 
Und trinkend wunschet, ja der Mann 
Wird auch von Herzen wunschen konnen- 

3. 

Auf ! schenkt auf euer eignes Wobl 
Zuerst einmal die Glaser voll. 
Der wiinscht nicht viei, der nicht viel trinket. 
Ich sett euch stets mit Lust begliickt, 
So wahr mich dieser Trunk entziickt, 
Der itzt in mich hinunter sinket. 

4. 

AVenns jemand mit uns ehrlich meint, 
O Freunde, der ist unser Freund. 
Wohlant es leben unsre Freunde! 
AVer unser Gliick nicht mit begehrt, 
Der ist drum nicht des Todes wert; 
Wohlanf so leben auch die Feinde! 



5. 

Die ihre Schonheit selbst vergiBt, 
Und vretfgei schon als artig ist, 
Und schon ist, ohne sich zu schminken; 
Den Jiingling, der durch eitle Pracht 
Nicht sein Geschlecht unkenntlidi macht, 
Auch diesemiissen wir betrinken. 

6. 

Es lebe, wer die Weisheit kennt, 
Und mehr klug ist, als sich so nennt! 
Es leben aller Kiinste Meister! 
AVer rein und gliicklich denken kann, 
Der wendet recht sein Leben an. 

■ 

So lebet denn ihr schonen Geister! 

7. 

Auf! gebt mir von dem Dichter-NaB 
Insonderheit ein voiles Glas, 
Aufs AVohlergehen der Poeten! 
Es lebe selbst die Schmierer Zunft, 
Zum Schimpf und Spott der Unvernunft, 
Zum Ruhm und A orzug beBrer Flbten! 



8. 



Halt! Freunde, nein! dies wird zuviel. 
AVer aller AVohl so trinken will, 
Der stirbt auf aller AVohlergehen. 
Es lebe, wer da leben kann! 
Nun fang ich fiir mich selber an, 
Und will mich selber leben sehen. 
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Doch was sing ich nun denn wohl? 
Saget, was ich singen soil. 
Was kann euch Vergnugen bringen? 
Halt! mir fallt schon etwas ein. 
Ihr sollt selbst besungen sein; 
Konnt' ich wohl was schoners sir.gen? 

3. 

Freunde sind das groBte Gliick* 
Die das giitige Geschick 
Uns in dieser Welt gegeben. 

Ohne Freunde mussen wir 
Unvergniigt und traurig hier 
Und nur ha lb so lange leben. 

4. 

Sie ergetzen Seel' und Brust. 
Durch sie wird die Lust zur Lust, 
Und braucht sie, uns zu besiegen. 
Wir sind stets mit ihnen froh, 
Und wir freuen uns drum so, 
Weil sie selber sieh vergnugen. 

5. 

Mich vergnugt die Fruhlings-Welt, 
Blumen, Fruchte, Wald und Feld, 
Der Gesang der Nachtigallen. 
Schon allein vergnugt dies 6ehr: 
Doch gefallen sie mir mehr, 
Wenn sie andern mit gefallen. 

6. 

Selbst der Trauben schones Blut 
Schmecket mir so vielfach gut, 
Als es viele mit mir riihret 
Ja der Wein wird erst recht Wein 
Und je unumschrankter sein, 
Je mehr Herzen er regieret. 



Wenn der Frost so Wald als Feld 
Nackend und gefangen halt, 
Dann auch kann ein Freund uns laben. 
Wird der Freund doch drum nicht kalt. 
Und wir haben Feld und Wald, 
Wenn wir echte Freunde haben. 

8. 

Wie vergnugend ist es nicht, 
Wenn ein Tisch voll Freunde spricht, 
Scherzet, lachet, trinkt und singet. 
Diese Stube horet bloS 
Voller Glaser Klang und StoB, 
Wenn die Welt von Schwertern klinget. 

9. 

Hier verrat man ihr Gemut, 
Das sich gem verraten sieht, 
Wie im Ernst so auch im Scherze, 
Hier verstellet man sich nicht. 
Siehet man nur ihr Gesicht, 
0, so sieht man schon ihr Herze. 

10. 
Doch wen nenn ich meinen Freund? 
Den, der so es mit mir meint, 
Wie ihr mich, o Freunde, liebet; 
Den, der mich audi nuchtern kiiSt; 
Der auch dann mein Freund uoch ist, 
Wenn man ihm dafiir nichts gibet. 

11 

Der mein Herz wie seines kennt, 
Und allein mich ehrlich neunt, 
Wenn auch alles mich verklaget; 
Der im Gluck sich mit mir freut, 
Der auch zu betrubter Zcit 
Sich mein Freund zu bleiben waget. 

D.D.T.lvii. 



Der mir sanft die Fehler zeigt, 
Tugend kennet, doch verschweigt, 
Der sich nicht vor mir verstecket; 
Welcher mit mir anders nicht, 
Als wie mit sich selber, spricht * 
Mein Geheimnis nicht entdecket. 

13. 

Seht, in dem sich dies vereint. 
Der ist erst ein echter Freund, 
Und der Freund ein Gluck zu nennen. 
Freund! wie viel schlieSt dieses ein! 
O! man muB es selber sein, 
Um sein Wesen recht zu kennen. 

14. 

So vergnugt und liebt ihr mich, 
Ihr, o Teureste, die ich 
Als geborne Freunde funden. 
Alle Tage sind mit euch 
Mir am Werte Jahren gleich, 
Und dennoch so kurz, wie Stunden. 

15. 

Liebt mich so noch fernerhin. 
Wenn ich selber untreu bin, 
Ja! so werdet meine Feinde! 
Eure Liebe sei so rein 
Und so heifl, wie dieser Wein. 
Sterbet spat, und doch als Freunde. 

16. 
LaBt die Welt von andrer Mut 
Und beriihmt-vergoBnem Blut 
Viel und groBe Bucher lesen. 
Gnug fur mich, wenn ihr nur wiBt. 
DaB ich hier ein guter Christ, 
Und ein guter Freund gewesen. 
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2. 
Hier darf mein Leib auf jedern Raum, 
Wo ihn die Lust mir hinlegt, liegen. 
Ein jedes Blatt an jedem Baum, 
Ein jeder Halm sucht mein Vergniigen. 
Sie zischen und eriahlen mir 
Oft des und jenes Hirten Liebe, 
Die Baume selber fuhlen hier, 
VornWest belebt, fast gleiche Triebe. 

3. 

Lust, Mutigkeit und Stille lafit 
Mich oft in suBen Schlummer fallen. 
Ihn bringt, ihn unterhalt der West, 
Ihn etoren nur die Nachtigallen. 
O schone Ruh! o stiller Ort! 
noch viel angenehmers Storen! . 
storet mich nur immerfort; 
Die beste Ruh ist, euch zu horen. 

4. 

Hier geb ich, urn die Welt zu fliehn, 
In jene dicht verwachsnen Linden. 
Hier kann mich Mops nur und Elpin, 
Die selbst sich oft verirren, findec. 
Hier ist der Unschuid Aufenthalt, 
Der Ruhe stiller Sitz darneben. 
Ihr lebt das Schaf, ihr grunt der Wald, 
Der Unschuid denk ich auch zu leben. 



5. 

Hier kann— jedoch. schon Lust gemmgl 
Genung! dies Leben s<ii5n zu raachen. 
Genug! urn die Belustigung 
Der eiteln Stadte zu verlachen. 
Ja Stadt, sucht einst mein Herzedich, 
Ja, Felder, werd ich euch verlassen, 
So sollst du, siifle Herde, mich, 
So sollst du, Silvia, mich hassen. 

6. 

So sang noch neulich Oorilas, 
Und hatte noch wohl niehr gesungen. 
Mops bellt, er stutzt. es rauschet was, 
Una Phyllis kcimmt hervorgedrungen; 
Sie, die sich stets vor ihm versteckt, 
Versteckt ihn liebt, versteckt ihn horet, 
Sich oft ihm zeigt, oft unentdeckt 
Mit starkem Zwang zurucke kehret. 

7. 
Ich habe dich mit Lust gehort, 
Spricht sie, und hore dich vor alien. 
Ich weiS des Schaferlebens Wert, 
Und du kannst ohne das gefallen. 
Doch, sage mir. was ist denn das? 
Was mag wohl Stadt genennet werden? 
Wachst nicht an alien Or ten Gras, 
Und gibts nicht allenthalben Harden? 



8. 

Dein Irrtum, sprach er, ist begluckt. 
Ich ware selbst nicht hingekommen. 
Ich sucht ein Schaf, ich nabs erblickt, 
Und dennoch ward es mir genommen. 
Dort, wo sich Bosheit, Stolz und N'eid 
Mit- Mauren und Palasten decken, 
Nur sich bei ihrer Grausamkeit 
Vor Rach' und Strafe zu verstecken. , 

9. 



11. 

Nein! nein! rief sie. es bleibtdabei, 
Ich la3 euch nicht, ihr schonen Linden. 
Und find ich Wald und Schaferei, 
Wiird ich doch Corilas nicht finden. 
Da! Sohafer. nimm von meiner Hand 
Den BlumenstrauB mit diesem Kranze, 
Den ich erst fiir mich selber band, 
Und trag 1 ihn bei dem ersten Tanze. 



Doch bringen sie sich selber Not, 
Sie eelbst sind sich die grofite Strafe. 
Sie zahlen einen toten Kot 
Und hiiten ihn, wie wir die Scbafe, 
Hier rauscht kein Bach, hier kann kein Hauch 
Des sanften Zephyrs Schlaf erwecken. 
Es rauschet zwar ihr Leben auch, 
Doch nur von Unruh, Sorg' und Schrecken. 

10. 
Dort hat das Laster seinen Thron, 
Und Recbt und Unschuid miissen schweigen. 
Und hier bin ich mir selber schon, 
Und Wald und Schaf, die starksten Zeugen. 
So viel man Dorn und Ne3seln findt, 
So viel der Sommer Raupen hecket. 
Von so viel Arten Laster sind 
Die stolzen Hauser angestecket. 

12. 

Er sprach; Audi ich, ich scliwor es dir 
Bei diesem Kranz, will hier verbleiben. 
Kein Ekel, nichts soil mich von hier, 
Nichts mich mit meinen Schafen treiben. 
Nidits, zischt der Wald, nichts, rauscht der Bach, 
Soil jemals mich von hier vertreiben. 
Hier, ruft und schwort das Echo nach, 
Hier will auch ich auf ewig bleiben. 
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2. 

Ich liebe die, so mir gefallen. 
Doch ist es schwer, mein Freund zu sein. 
Ich mach ohu Unterscheid mit alien 
Mich nicht beim ersten Trunk gemein. 
Ich raach es, wie die sproden Schonen, 
Von denen oft ein einzger KuB 
Den Buhlern viele Dienst und Stohnen, 
Geduld und Hoffnung, kosten muS. 

3. 

Doch wiflt, ich bin in meinemLiebeu 
So unbestandig nicht, wie sie. 
Mein Lieben ist ein ewigs Lieben; 
Auch meine Freunde wanken nie. 
Ja, Freunde! Tod mufl dieser heiflen, 
Der euch mir dann zu nehmen meint. 
Auch der mag euch mir kaum entreiflen, 
Denn er ist selbst mein guter Freund. 

4. 
Die Fxeunde nenn ich meine Bruder. 
Ich bin mit ihnen frei und dreist. 
Mir ist das lange Nichts zuwider, 
Das man sonst Komplimente heiBt. 
Die Diener mir von eingen Stunden 
Sind mir ein recht tyrannisch Joch. 
Ich bin zwar weniger verbunden, 
Und diene meinen Freunden doch. 



5. 

Ihr Geben nehm' ich ohn Bedenken, 
Denn dazu geben sie es mir. 
Wenn manche sonsten euch was schenken, 
So nehmt es nicht, doch dankt dafur. 
Die Hande wollen euch wa9 gonnen, 
Und heimlich ziehnsiees zuriick. 
Nicht nehmen, aber nehmen konnen, 
Ist hier ein ganz besonder Gliick- 

6. 

Mit vielen JJotdien in mich dringen, 
Ist mir ein hoflicherVerdrufi. 
Zu Gnug kanu ich mich selber zwingen, 
Und niemand sonst zura Uberflufi. 
War Adam auch so steif geblieben, 
Wer wuBte nun von dieser Ffeiu. 
Zu Tode muB mich niemand lieben, 
Vielmehr will ich gehasset sein. 

7. 

Ich basse die beredten Zechen, 
Wo jeder spricht, und niemand hort. 
Bei uns hat jeder Recht zu sprechen. 
Und jeden h5rt man ungestdrt. 
Hier sind mir meine beiden Ohren 
Zu drei, vier Freunden schon genug. 
Dort jene schrein mich mit zum Toren; 
Das Reden dieser macht mich klug. 



8. 



So wars im ersten Freundschaftsbunde, 
Den die noch junge Welt gebar, 
Da noch die Liebe nicht im Munde, 
Das ist, wie nun, im Abzug war. 
Sich diesen Zeiten ahnlich iuachen. 
Ist zwar den itz'gen lacherlich. 
Doch wollt ihr LieUuud Treu verlachen. 
Zeiten! so verlacht auch mich. 

D. D. T. lvii. 
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der in dieser Sammlung enthaltenen Oden. 



1. Ihr Frcundc! zccht 

2. Gonnt mir doch das bischcn Freude 

3. Vergebens verlaQt mich das Gliicke 

4. An dieser schattenreichen Linde 

5. Gott der Traume, Freund der Nacht 

6. Hort doch nur, ihr gelben Raben 

7. Wer sich ohne Stolz erhebt 

8. Lasset euch vergniigen * 

9. Auf! fordre von dem besten Wein 
10. Bei dem mittelmaflgen Stande 

It. Plagt euch mit VerdruO, ihr Toren 

12. Freund und Labsal aller Briider 

13. Sollt' auch ich durch Gram und Lcid 

14. Ich bin kein Freund von vielen Speisen 

15. Nun lera' ich erst dein Herze kennen 

16. Recht so, Freunde, brauchet ihr 

17. Auf! ihr unverdroOnen Briider 

18. Bei dem schlechten Schaferstande 

19. Ja, erforscht nur, werte Briider 

20. Ich kann mirs leicht gefallen lassen 

21. Ihr Briider, trinkt mit frohem Mut 

22. Freunde, gonnet mir die Lust 

23. Neinl nie verlaO, ich eure Ruh 

24. Ihr wollet mich zum Freunde wahlen 
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